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هاي معماري ايراني اسلامي در طراحي پارچه با تأكيد بر  قابليت
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  چكيده
  مهـم  ازجملـه كـه   هـا  آن فـرد  منحصربهاز دوران اسلامي و تزيينات  جامانده بههاي  كاري كاشي

انـد. ايـن    بديلي از هنر اسلامي مبدل گرديده هاي بي باشند، به گنجينه هاي فرهنگي مي 
در هنرهـاي   هـا  آنهاي متعددي در زمينه طراحي و ارتباطات بصـري بـوده و اسـتفاده از     تزيينات اغلب داراي قابليت

هـاي مسـجد    كاري كاشي ژهيو به. مستندات پژوهـش حاضـر آثار معماري اسلامي استكاربردي معاصر، حائز اهميت 
ـررسي نگاره بازشناسـي هويـت   توانـد باعـث    كاري اين مسـجد مـي   هاي كاشي نصيرالملك شيراز است. مـطالعه و بـ

اي و ميـداني در عرصـه    كتابخانـه  صورت به شده يآور جمعهاي  اين مقاله با تحليل و توصيف داده .فرهنگي آن گردد
هـاي ايـن بنـاي     كـاري  گـــويي به اين پرسش است كه از تزييــنات كاشـي  هاي تزييني اين بنا، در پي پاســخ آرايه

و دكوراسـيون داخلـي منـزل اسـتفاده نمـود. در ايـن راسـتا ابتـدا از         تـوان بـراي طراحـي پارچـه      تاريخي چگونه مي
هاي مذكور پرداخته شـد. در   مايه هاي مسجد نصيرالملك عكاسي كرده و سپس به تحليل و ارزيابي نقش كاري كاشي

خـاب  بـا انت  تي ـدرنهاقـرار گرفـت.    يموردبررسها براي طراحي پارچه  مايه هاي موجود در اين نقش مرحله بعد قابليت
، طراحـي پارچـه بـراي دكوراسـيون داخلـي منـزل صـورت پـذيرفت.         ها آنهاي مناسب و انجام تغييرات روي  نقش

ــتايج اين پژوهش نشــان داد كـه اگـرچه نقش هاي مسجد نصيرالملك تا حدي متـأثر از هنرهـاي غربـي و     مايه نـ
طـور   هاي خـاص سـنت ايرانـي بـه     شناسي و ويژگي باشند، اما اصول زيبايي گـرا و غير انتزاعي مي طبيعـت صورت به

هاي كـاربردي و بصـري مناسـب     هنرمندان بوده و لذا اين نقوش از قابليت موردتوجهظريف و آگاهانه در اين نقوش 
طراحي پارچه با هويـت ايرانـي و مطـابق بـا معيارهـاي جامعـه برخـوردار         ازجملهبراي استفاده در هنرهاي كاربردي 

  .هستند
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  مقدمه 
  

اند. معمـاري مسـاجد بـا الهـام از      
مفاهيم عميق عرفاني، فضايي روحاني و خاص خلق كرده و عالم معنـا  

هـا و   دهد. هنر ايراني گستره وسـيعي از روش  مي  و ماده را به هم پيوند
كنـد كـه    هاي گونـاگون را عرضـه مـي    ها با جامعيت و گرايش تكنيك

- طراحان در ايجـاد پشـتوانه فرهنگـي    موردتوجههمواره  استفاده از آن
بومي بوده اسـت. طراحـي پارچـه بـراي دكوراسـيون داخلـي يكـي از        

. اسـت هاي هنــرهاي كاربــردي و تــزييني معاصـر      شاخه نيتر مهم
اي  هـاي بسـته   ها زمان زيادي از زندگي خود را در مكـان  امروزه انسان

دهـي و   لـذا نحـوه شـكل    كننـد  چون منزل و يا محل كار سـپري مـي  
 ـطراحي فضاي داخلي از اهـميت  در زنــدگي انــسان معاصـر     يفراوان

هـا و تركيـب    گيـري از انـواع پارچــه بــا طــرح      برخوردار است. بهره
تواند روح زندگي و شادابي را به فضاي خانـه وارد   هاي مختلف مي رنگ

مـروز  عناصري است كه زندگي مدرن ا نيتر مهمنمايد. آرامش يكي از 
به آن نياز دارد. با توجه به تـأثير مهـم معنويـت در روح و روان     شدت به

محـيط مسـجد بـه    «انسان و همچنين با در نظر گرفتن اين نكته كـه  
ــي     ــاز م ــدار، ممت ــذرا و ناپاي ــز گ ــر چي ــكونش از ه ــت س ــود عل  »ش

)(Heilenbrand, 1998, p. 62،  هـاي زيبـا و سـيال در     لـذا ايجاد طـرح
نظيـر مسـاجد    در منازل با الهـام از نقـوش بـي    شده استفادههاي  پارچه
تواند ضمن سوق دادن نسل امروز به سمت دريافت اصـول نظـري    مي

در افـزايش آرامـش انسـان نيـز      يا ملاحظـه  قابلهنري معناگرا، نقش 
داشته باشد. طرف ديگر عرصه دكوراسـيون داخلـي در جامعـه معاصـر     

نيازمند تحولي فرهنگي بر مبناي هويت ايراني اسـلامي   شدت بهايران 
سـازي   كوشد تا با جهاني داري غرب، با تمام قوا مي سرمايه. چراكه است

 ـدهاي ـاد مـفرهنگي و اقتصادي و با گسترش و ايج منجـر  اگون، ـگون
رسـد كـه ارائـه     هاي غربي در جامعه شود. لذا به نظر مـي  به رواج طرح

در دكوراســيون   شده استفادههاي  الگوهاي اصيل و مناسب براي پارچه
اسلامي و با رويـكردي جــديد،  - غناي فرهنگي بر هيتكداخلي منازل با 

چــنين  شــك لازمـه    باشـد. بـي  بـراي نسل امروز بسيار حائز اهميت 
هـاي   تر قابليت تر و دقيق طراحي، مطالعه و شناخت هرچه بيشتر، عميق

. يكـي از منـابع   اسـت اسلامي - هاي ارزشمند ايراني موجود در گنجينه

مهم براي اين نوع مطـالعات، مسجد نصيرالملك شيراز اسـت. مسـجد   
كـاري عـصر قاجـار اســت كـه بـا     نصيرالملك شيـراز نـگين كاشـي

هاي اسـليمي، گيـاهي، هندسـي و تزيينـي و      هايي با طرح نگاري كاشي
هاي متنوع و شاد جلوه زيبايي را به محيط معنـوي بنـا    استفاده از رنگ

بديل هنر ايرانـي اسـلامي مبـدل     هاي بي بخشيده و به يكي از گنجينه
كاري اين مسـجد بـه طـراح     گشته است. تنوع نقوش تزئيني در كاشي

ذهني خلاق و سيال، به مدخل هر فـرم كـه   دهد كه با  اين اجازه را مي
خواهد وارد شده و با تسخير آن، طرحي جديد خلق كند كه در عين  مي

شباهت بسيار به لحاظ شكل، هيچ ارجاعي به بستر فرم ندهد و بيننـده  
بيند. مسجد نصـيرالملك شـيراز    را در ارتباط با طرحي قرار دهد كه مي

و معماري قاجـار اسـت كـه     هنر زا جامانده بهمساجد  نيتر مهميكي از 
كـاري آن در   اي در زمينه استفاده از نقـوش كاشـي   تاكنون هيچ مطالعه

است. لذا ايـن پـژوهش بـا هـدف      نشده انجامداخلي  ونيدكوراسزمينه 
هـاي   مايـه  هـاي بصـري موجـود در نقـش     شناخت و تحليـل قابليـت  

 هـا  نآهاي مسجد نصيرالملك و انجام تغييرات مناسـب در   كاري كاشي
است. اين  شده انجامطراحي پارچه و دكوراسيون داخلي منزل،  منظور به

ــت:      ــلي اس ــؤال اص ــه دو س ــخگويي ب ــال پاس ــه دنب ــق ب  - 1تحقي
هـاي مسـجد نصـيرالملك     كـاري  در كاشي شده استفادههاي  مايه نقش

شيراز چيست و آيا اين نقوش قابليت تحليل و طراحي مجدد را دارنـد؟  
اين نقـوش بـراي طراحـي پارچـه و دكوراسـيون      توان از  چگونه مي- 2

داخلي منازل امروزي استفاده نمود؟ در اين راستا ابتدا تلاش شد تـا بـا   
تحليلي به مطالعـه و  - اي و به روش ميداني استفاده از مطالعات كتابخانه

هـاي ايـن مسـجد و     كـاري  هـاي موجـود در كاشـي    مايه بررسي نقش
شود و سپس بـا گـزينش نقـوش     پرداخته ها آنهاي موجود در  قابليت

 منظـور  بـه ، طراحي و چـاپ پارچـه   ها آنمناسب و انجام تغييرات روي 
گيري در دكوراسيون داخلي منزل صورت گرفت. اميد كه پژوهش  بهره

اسـلامي  - حاضر گـامي كوچـك در جهـت بازشناسـي هويـت ايرانـي      
هـاي عظـيم فرهنگـي هنـري كشـور و همچنـين        معماري و گنجينه

د از نقوش تزيينـي بـه لحـاظ بخشـي از هنـر و فرهنـگ       استفاده مجد
هنرمندان معاصر در زمينه طراحي آثـار   بخش الهامايراني، باشد و بتواند 

اسـلامي  - ارزشمندي منطبق با معيارهاي روز جامعـه و هويـت ايرانـي   
  گردد.

  
  
  
  پژوهشپيشينه  .1

 ازجملـه كه  شده انجامدر مورد مساجد تاريخي شيراز مطالعات متعددي 
و همچنـين  » مسـجدهاي فـارس  «توان به كتـاب   مي ها آن نيتر مهم

بلخي و همچنـين آثـاري    ، قاضي، ابنبطوطه ابناشارات مورخيني چون 
چون فارسنامه ناصـري و اصـطخري اشـاره نمـود. در ايـن مطالعـات،       

. در انـد  قرارگرفتـه  موردمطالعـه توصيفي  - طور تاريخي مساجد شيراز به
توان بـه مقـالات زيـر اشـاره نمـود:       هاي اسلامي مي كاري مورد كاشي

ترين عنصر تزيينـي در معمـاري اسـلامي را     شاخص )2002( نژاد مكي

هاي ايـن   كاري در كاشي شده انجامكاشي معرفي نموده و انواع تزيينات 
قـرار داده اســت.   موردمطالعـه دوره را از دو جنبـه اسـتحكام و زيبــايي   

هـاي دوره قاجـار را در دو    كاري نقوش كاشي )2014(شيراوند و همكار 
انـد و   قـرار داده  موردمطالعهمدرسه آقابزرگ و سلطانيه كاشان  - مسجد

هـاي ايـن دو مسـجد،     كـاري  اند كه بيشتر تزيينات كاشـي  اظهار داشته
گرا و متـأثر از هنرهـاي تزيينـي غـرب بـوده اسـت.        طبيعت صورت هب

هـاي   مدرسـه  - نقـش گلــدان را در مسجد )2017(مـؤمني و همـكار 

 عنوان يكي از  مهمترين بناهـاي معمـاري اسـلامي از    
كنون، همواره مركز تبلور خلاقيت معمـاران و نقطـه بـه    صدر اسلام تا

 مساجد به
 

اوج رسيدن هنر ايراني- اسلامي بوده
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بخش و همكـار   اند. جهان قاجار و مدارس صفوي مورد مقايسه قرار داده
انـد   كاري در مساجد ايران بيان نمـوده  تزيينات كاشي مطالعه با )2015(

كار از كاشي به همـراه اسـماء متبركـه بـا توجـه بـه        كه هنرمند كاشي
انـد. بمانيـان و همكـاران     هاي آن، استفاده نموده مكان، كاربرد و ويژگي

مدرسـه  - هــاي دو مسـجد   كــاري  با مـطالعه نقـوش كاشــي ) 2011(
ــوش    ــابي و مقايســه تطبيقــي نق ــه ارزي ــاغ و ســيد اصــفهان، ب چهارب

انـد. زمرشـيدي    ر پرداختـه كاري دو بناي دوران صـفوي و قاجـا   كاشي
كـاري در آثـار معمـاري دوره صـفويه تـا       نيز سير تحول كاشي )2012(

نقـوش  ) 2007(قرار داده است. شـريفي و همكـار    موردمطالعهامروز را 
تزييني مساجد دوره خوارزمشاهيان در خراسان را بررسي نموده و سعي 

   اند.   در بيان گرافيك نوين نموده ها آندر استفاده از 
هاي  كاري اگرچه مباحث نظري متعددي در مورد مساجد و كاشي

ــا آن ــلامي  ه ــامدر دوره اس ــه انج ــابي  گرفت ـــينه ارزي ـــا در زمــ ؛ ام
هاي مسجد نصيرالملك شـيراز و اسـتفاده از    كاري هاي كاشي مايه نقش

ــراي دكوراســيون داخلــي منــزل، مطالعــه  اي  آن در طراحــي پارچــه ب
وجـه نوآورانـه    دهنـده  نشانتواند  است. اين موضوع خود مي نشده انجام

  پژوهش حاضر باشد.    
  

  پژوهشروش  .2
تحليلـي و بـا مطالعـات ميـداني      –پژوهش حاضـر بـا روش توصـيفي   

اسـت.   شـده  انجـام حضور نگارنده در بنا و مشـاهده مسـتقيم    صورت به
هاي  كاري آوري اطلاعات در زمينه تاريخچه مسجد و كاشي شيوه جمع

هـاي مسـجد    كـاري  اي بوده است. جامعه آمـاري كاشـي   آن، كتابخانه
هـاي ايـن بنـا     كـاري  نمونه از كاشي 30نصيرالملك شيراز است. تعداد 

و پـس از بررسـي طـرح و رنـگ ايـن       شـده  انتخـاب تصـادفي   طور به
طراحـي پارچـه در راسـتاي     هـا  آنگيري از  ها، با الهام و بهره مايه نقش

  سيون داخلي منزل انجام شد.استفاده در دكورا
  

دوره قاجار، تحولات فرهنگي و انواع . 3
 هاي آن  كاري كاشي

ارتبـاط بـا    ازجملهدر دوره قاجار تحولات فرهنگي و اجتماعي متعددي 
كشورهاي غربي، تأسيس دارالفنون و اعزام دانشجويان بـه اروپـا، ورود   

سياسـي، مستشـاران نظـامي، مدرسـين،      يها ئتيهاروپاييان در قالب 
هـا، مـراودات و تغييـر در تركيـب      ها و روزنامه تجار و ... به ايران، رسانه

صـادرات و واردات، آزادي از قـوانين اجتمــاعي، مـذهبي و فرهنگــي و    
ــوع ــان    تن ــر جوان ــران رخ داد. از طــرف ديگ ــه در اي ــي قشــر مرف طلب
غـرب،   ورسـوم  آداب جـه يدرنتبه ايران برگشـته و   اروپا از كرده ليتحص

 بـه سـبك   نموده و  گذشته تلقي به متعلق خود را پدران زندگي سنتي

 سياسـي  اقتـدار  همچنين تضعيف .پوشيدند مي لباس كشورهاي غربي

 ـكفا عدمايران و   شـاهان قاجـار در اداره كشـور منجـر بـه فقـدان       تي

 ـيب خـودكم  حقارت و حس القاي ملي و خودباوري و نفس اعتمادبه در  ين
از ايـن دوران بـه بعـد، تحـولات فرهنگـي       بيترت نيا بهگرديد.  اجتماع

عظيمي در ايـران رخ داد و فرهنـگ غربـي و تجـددخواهي در شـيوه      
 .Fadavi, 2007, p( زندگي، رفتار، انديشـه و آداب ايرانيـان رايـج شـد    

140-141.(  
هنرهاي تزييني متـأثر   ژهيو بهدر طول تاريخ ايران، همواره هنر و 

از شرايط فرهنگي، اجتماعي، تاريخي و سياسي حاكم در آن زمانه بوده 

ــار،    ــران در دوره قاج ــه اي ــرايط جامع ــاب ش ــهاســت. بازت ــوب ب در  يخ
هـا و   فـرم «شـود.   هاي اين دوره ديـده مـي   كاري هاي كاشي مايه نقش

تحت تأثير هنر غرب، بـه سـمت    جيتدر بهاشكال تزييني در دوره قاجار 
هاي تجريـدي و انتزاعـي پـيش     پردازي و فاصله گرفتن از فرم طبيعت

بـري و نقاشـي    كـاري، گـچ   رود و در تزيينات بناهـا هماننـد كاشـي    مي
هـا و پرنـدگان فـرم     توان مشاهده كـرد كـه گـل    مي وضوح بهديواري 

ــه خــود مــي ــد طبيعــي ب  .(Zaboulinezhad, 2008, p. 158)» گيرن
نگاه هنرمند در دوره قاجار مبــــتني بـر هنـر غربـي،     « گريد عبارت به

 ,Makinezhad) »اسـت  نيع بهگرايانه و انعكاس واقعي و عين  طبيعت

2008, p. 48-52).  
ترين عناصر تزييني در معمـاري اسـلامي ايـران،     يكي از شاخص

ترين ابزار تجلي مفـاهيم عرفـاني و    اصلي ازجملهكاري است كه  كاشي
 .Jamali, Merati, 2012, p)شـود  معنوي در هنر اسلامي محسوب مـي 

بـري،   اي سفالي اسـت كـه در مقايسـه بـا گـچ      كاشي اغلب قطعه .(85
ايجـاد   هـا  آنها داده و تضاد بيشتري ميان  برجستگي بيشتري به طرح

مقابل عوامـل   فيزيكي بنا در كند همچنين منجر به افزايش مقاومت مي
كاري براي پوشـش   در دوره سلجوقي، از تزيينات كاشي شود. جوي مي

شده است اما از دوره صـفوي بـه    بخشي از بناهاي تاريخي استفاده مي
 ,Alavi, 2011(شد كاري  بعد، تقريباً تمام سطوح بناهاي تاريخي كاشي

p. 9 ( هـاي دوران   در دوره قاجار ادامه و تقليد همان سـنت  يكار يكاش
است. معماران بـاذوق ايـن دوره، صـاحب سـنتي     صفويه و زنديه بوده 

 مثابـه  بـه كاشـي  « كه ينحو بهشده بودند   يافته در صنعت كاشي تكامل
هـا و   ها و ميـوه  يك بوم نقاشي بود كه روي آن انواع نقوش طبيعي گل

 »شـد  هاي گـرم و شاد نقاشـي مـي   موضوعات رزمي و بـزمي با رنـگ
(Makinezhad, 2008, p. 49). »  ــراي ــگ ب ــتفاده از رن تكنيــك اس

تأكيـد بـر برخـي     منظور بهمشخص كردن عناصر ساختماني يا تزييني 
يـك ويژگـي هميشـگي     صـورت  بـه هاي ساختمان يـا تـزيين    قسمت

ــلامي  ــاري اس ــاقمعم ــده يب  .(Hale, 1996, p. 105)  »اســت مان
خانه همـايوني فعاليـت نمـوده و     زير نظر نقاش قاجار نگاران دوره كاشي
 ,Flour, 2002)شـدند  نقاشـان محسـوب مـي    از يا رمجموعهيز درواقع

p.16) .اي ويژه بـه غربـي شـدن نقـــوش آثـار       پادشاهان قاجار علاقه
كـاري ايـن دوره تحـت تـأثير      هنري داشتند و از طـرف ديگـر كاشـي   

هنرهاي نوظهوري چون صنعت چاپ سنگي و عكاسي نيز قرار گرفت 
 خلـق اثـر   جهـت  به موضـوعى  تبديل اين هنرها از برگرفته و تصاوير

 بـرخلاف . (Karimi, 2006, p. 60)گرديـد   كار مي كاشى هنرمند توسط

هـا، مسـاجد و    چـون خانقـاه   بناهـايى  به كارى كه كاشى قبل هاى دوره
قاجـار معمـول شـد تـا تمـام       عصـر  شـد، در  اماكن مقدس محدود مي

 نهادهـاى  و شـهرها  تزئيـنى هاى دروازه و اعيانى ها و قصرهاى عمارت

 مـزين نماينـد   دار هـاى تنـديس   و قـاب  هـا  كـارى  بـا كاشـى   را دولتى
Samanian et al., 2014, p. 60).(   تأثيرپـذيري   جـه يدرنتدر ايـن دوره

هـاي اشـراف،    كاري در خانـه  فرهنگ ايراني از كشورهاي غربي، كاشي
 ,.Ali Abadi M( گرايـي شـد   ها مبين نوعي تجمـل  زاده ها و امام حمام

Sadeghi S, 2010, p. 64-65(. دوره بـا تركيـب    ايـن  كـارى  كاشـي  در
 گراى جديد، نـوعى  واقع تصويرسازى و گرى شمايل با هاى سنتى طرح

 .Farieh, 1995, p)(بخشيده شد  كارى كاشى به تازه حيات و سرزندگى

 ازجملــهابعــاد، انــدازه و ســاخت  ازنظــرهــاي ايــن دوره  و كاشـي  291
ــازترين كاشــي ــاريخ ايــران محســوب مــي هــا  ممت شــوند  در طــول ت
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)Ayatollahi, 1997, p. 139 .(  كـار بـا    از طرف ديگر هنرمنـدان كاشـي
هاي نقش برجسـته   هاي برجسته، براي اولين بار كاشي تهيه انواع قالب

هـا در   كـاري  اي از ايـن كاشـي   نمونه .(Seif, 1997, p. 46)ارائه نمودند 
كـاري قاجـار    كاشـى  گـر يد عبارت بهشود.  خيابان باب همايون ديده مي

ايرانى در تمـام ابعـاد عقيـدتي، فرهنگـي،      هويت نوعي جاودانه ساختن
در ايـن  ). Samanian et al., 2014, p. 61( اسـت شناسـي   ملي و مـردم 

ــواع تكنيــك ــا  رنــگ هفــتكــاري  هــاي مختلــف كاشــي دوره از ان ب
هـاي بسـيار    هاي گل انار، چهـره و قامـت انسـان، گلدسـته     نگاره نقش

هاي لخـت زيـر رنگـي،     كاري مقرنس، كاشي يرنگ هفتظريف، كاشي 
هاي متنوع معقلي، كاشي قازمقـازي و كاشـي معـرق گـره      كاري كاشي

. (Zemarshidi, 2012, p. 72-74) اسـت شـده   اندر گـره اسـتفاده مـي   
 - رزمـى  مـذهبى،  مضـامين  در دوره قاجار هاى نقوش كاشى ترين مهم

از  طبيعـى  منـاظرى  و تـاريخى)، بناهـاى تـاريخى   و  يا افسـانه بزمى (
تزئينـى (گـل، گلـدان، گـل فرنـگ، اسـليمي،        ايران و مختلف مناطق

 و مـرغ  ختايي، چهره و قامـت انسـان، كبـك، گنجشـك، طـاووس،      
 ,Azhand, 2006; Shiravand & Chitsazan)دورنماسازى) بوده است 

2014, p. 193-194). نظيــر  هــاي كامــل و بــي   نمونــه ازجملــه
. ايـن  استهاي اواخر دوره قاجار، مسجد نصيرالملك شيراز  كاري كاشي

هاي  كاري با رنگ نظير كاشي مسجد با برخورداري از تزئينات نادر و كم
 نـات ييتز وبسيار متنوع و زيبا، به نگين مسـاجد ايـران معـروف اسـت     

  كاري آن باعث بازشناسي هويت بنا شده است.   كاشي
  

 مسجد نصيرالملك شيراز . 4
در مسجد نصيرالملك از بناهاي دوره قاجار اسـت كـه توسـط مرحـوم     

 يهـا  سـال خان ملقب به نصـيرالملك، در فاصـله    علي حاج ميرزا حسن
خـان زنـد    هـ . ق. در محله گودعربان و خيابان لطفعلـي  1293 - 1305

زاده سـيد جعفـر    شيراز ساخته شده است. مسجد در مجـاورت بـا امـام   
 (زنجيري)، معروف به سيدالحرمين از نوادگـان امـام چهـارم، قـرار دارد    

(Sharifzadeh, 2002, p. 146).  گـرفتن ايـن مسـجد در     قرار بهبا توجه
و از اهميـت   درآمـده مجموعـه   صـورت  بـه زاده، سـاختار آن   كنار امـام 

 2212بيشتري برخوردار گرديده است. مسجد داراي زير بنايي، برابر بـا  
ــا  مترمربــع ــر ب ــاريخ  2980و مســاحتي براب مترمربــع اســت كــه در ت

، در فهرست آثار ملي ايران به ثبـت رسـيده   396با شماره  30/3/1358
 Fars Province Cultural Heritage Handicrafts &Tourism( است

Administration, 2014 .( كـاري و   كاشي ازنظرمســجد نــصيرالملك
مساجد ايران است. در نماي بيروني شـاهد  ترين  مقرنس، يكي از ارزنده

ها و در داخل مسجد كاشي معقلـي بـا اسـماء     هاي زيبا در ايوان مقرنس
 .Jahanbakhsh & Sheikh Narandi, 2015, p)شـود   متبركه ديده مي

مسجد داراي دو شبستان كشيده شرقي و غربي، دو ايوان شمالي  (114
 Fars( استو جنوبي، صحن وسيع، يك رواق و سردر ورودي پر تزئين 

Province Cultural Heritage Handicrafts &Tourism 
Administration, 2014 .( كشــيدگي شبســتان غربــي ايــن امكــان را

روشـن نمايـد. در ورودي   سازد تا نور، بخش عمده مسـجد را   فراهم مي
اصلي مسجد داراي طاق نمايي بزرگ است كـه بـا اسـتفاده از كاشـي     

اسـت.   شـده  نييتـز هاي گل سرخ و گل زنبق  مايه و با نقش رنگ هفت
كاري رنگارنگ شده و بـر روي آن   تمام سقف، داخل و بيرون آن كاشي

عنصر زيباشناختي مهمي كه ايران براي «است.  شده نوشتهآيات قرآني 

» آمــيزي بيـرون و درون اسـت    معماري مساجد به ارمغان آورد رنــگ 
(Dopolo, 1989, p. 66). مبتكرانـه در   صـورت  بـه هاي رنگي  از پنجره

جـوي صـميمانه در فضـــاي     كـه  ينحـو  بهاست  شده استفادهمسجد 
هـاي شـيراز را    دار خانـه  هـاي اروسـي   نشين شبستان ايجاد كرده و شاه

گـرا، ارتبـاط    هـا بـا ايجـاد فضـايي بـرون      كنند. اين پنجره يادآوري مي
ها آرامـش ايجـاد    كنند. رنگ سبز اين پنجره بيشتري با حياط برقرار مي

هاي زرد و نارنجي انرژي زيادي از آفتاب را ساطع كـرده و   كرده و رنگ
هـاي   س مـوج رنـگ  انعكـا  كننـد.  احساس پرواز را در انسان ايجاد مـي 

هـا  و كـف شبسـتان،     هاي در و پنجره اين مسجد روي سـتون  شيشه
ــه بهشــت دعــوت مــي   ,Farrokh bavar)كننــد  گــويي انســان را ب

Nu.5357) .ها و فضاي اصلي  شبستان غربي يكي از زيباترين شبستان
هـاي زيبـا و آجـر     كـاري  مسجد است. طاق، ديوارها و كف آن با كاشي

هـاي   ظرافت حجاري .(Asr Mardom, Nu.5933)پوشانده شده است 
خورد، حـالتي   مي ها آنهاي اين شبستان، زير نور ملايمي كه به  ستون

 ـا بـه را پديد آورده كه در بين مساجد تا حدودي تـازگي دارد.    ـترت ني  بي
اسـت.   جادشـده يافضايي لطيف و روحاني در شبستان غربـي مسـجد،   

رنـگ صـورتي    ژهيو بهو  رنگ هفتتقريباً همه سطوح مسجد با كاشي 
تزئين شده است. به همين دليل اين مسجد در ميـان گردشـگران، بـه    

 Fars Province Cultural(مســجد صــورتي معــروف شــده اســت. 

Heritage Handicrafts &Tourism Administration, 2014.( 
هـاي سـرد و گـرم قـرار      صـميميت اسـت و جـزء رنـگ     رنگ يصورت
انسان بايد براي گذار به سرد و گرم، بالا و پـايين، دور   درواقعگيرد.  نمي

، آشتي و خشونت، انبساط و انقباض، از ايـن رنـگ   وآتش آبو نزديك، 
 ,Farrokh Bavar)صميمي گذشته، پالايش يابد و زيبا و متعادل گردد 

Nu.5357) .  هـاي جـذاب و    و رنـگ  نينش ـ دلاستفاده از نقوش ريـز و
هـا   هـاي هـندسي منظم و نامنـظم مقـرنـس كـاري  مـتنوع در كـاشي

فـردي را   نظير و منحصربه هاي بي اين مسجد، طرح يها يبند يرسمو 
همتـا اسـت.    ايجاد كرده و از اين حيث، مسجد نصيرالملك در ايران بي

هاي اين مـسجد با نقـوش گل،  توان گفت كه كاشي مي گريد عبارت به
ــه  خلــق مــيدرخــت، ساخـــتمان و گلـــدان، فضــايي را  كننــد كــه ب

هاي حسي انسان از طبيعت نزديك بوده و فضاي رنگي غالـب   شناخت
 دوعـالم آبـي لاجـوردي، تجلـي تقابـل ميـان       يسـو  بهآن از ارغواني 

انـواع  . (Jamali, Merati, 2012, p. 90)باشـند   لاهـوتي و ناسـوتي مـي   
مســجد  رنـگ  هفـت هــاي  كـاري  هـاي موجــود در كاشـي   مايـه  نقـش 

توان به چهار بخش گياهي، مناظر معمـاري، خطـوط    نصيرالملك را مي
 ـتجزبندي نمود. در ادامه به  تزييني و نقوش هندسي طبـقه  ـوتحل هي  لي

  شود. ها پرداخته مي مايه هر يـك از اين نقش
  
  تزيينات گياهي - الف

اي در هنر و معـماري ايــران   ويژههاي گياهي از تقدس  از ديرباز نگاره
هـاي   نگـاري، نگـاره   اند. بعد از ورود اسلام و نفي شـمايل  برخوردار بوده

هاي پيچان گياهي و هندسي در سطح گسـترده   نقش صورت بهتزييني 
نيرويـي جاودانـه نيـز     عنوان بهشده كه علاوه بر جنبه زيبايي و تقدس، 

ز نقـوش گيـاهي در   شـده اسـت. دليـل اسـتفاده زيـاد ا      محسوب مـي 
تـوان در تـداعي نـوعي تصـويرگري از      هاي اماكن مذهبي را مي كاشي

سكون و آرامش، طـراوت و شـادابي و بهشـت در انسـان و همچنـين      
 & Shiravand( ارتبـاط ايـن نقـوش بـا عرفـان و روحانيـت دانسـت       
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 كاري  ختايي در كاشي و اسليمي هاي نمايي از پيچك - الف :1تصوير 
Fig.1: View of Arabesque and khatayis in the south porch of the Nasir al-Molk Mosque - B- The role of flowers and shrubs in the 

northern porch of the Nasir al-Molk Mosque 
  

Sharifzadeh, 2014, p.198(. هــاي گيــاهي در تمــام ســطوح  نگــاره
هاي مسجد نصيرالملك، فضاي مثبت و منفـي، تحـرك و    كاري كاشي

هـاي گيـاهي ايـن     نگـاره  ازجملهريـتم مـتعادلي را خـلق نموده است. 
است، اسليمي و ختايي،  شده استفاده ها آنمسجد كه در اين پژوهش از 

  باشند.   مي بشقاب كاسه، گلداني و وبوته گل
  

  ختايي و اسليمي- ب
هاي گياهي اصلي در هنر اسلامي محسـوب   مايه اسليمي يكي از نقش

هـاي ديگـر و تكـرار     شود كه در آن با تقسيم هر شـاخه بـه شـاخه    مي
متقابل خطوط خميده، حركتي نامحدود، مداوم و با آهنگي خاص توليـد  

تواند مبين كثرت در وحـدت و   شود. اين حركت و پيچش مداوم مي مي
ي  ختايي سـاقه  .(Burkhart, 1996, pp. 96-71)وحدت در كثرت باشد 

تواند بـا انـواع    طور موزون پيموده و مي كه سراسر سطح را به استگل 
 نقـوش  ، در تركيبـات طورمعمـول  بـه «برگ، گل و غنچه همراه باشد. 

 ازلحـاظ  كـه  دهد مي تشكيل نقوش اسليمي را كار بندي اسكلت گياهي،
 در ختـايي  هـاي  و بـرگ  گـل  و ترنـد  و ضخيم تر بصري استوارتر، قوي

قاجـار   در دوره امـا  گيرنـد.  مـي  اسـليمي قـرار   هـاي  لاي نقـش  لابـه 
انـواع   چـون  يا انهيگرا عتيطب محوريت عناصر با گلداني يها هيما نقش
ــوه ــا، مي ــل ه ــا گ ــا ه ــات ي ــدگان حيوان ــب و پرن ــلي  تركي اص
در هنـر اسـلامي تـزيين امـاكن      .(Makinezhad, 2008, p. 51)»است

 كننـده  يتـداع وار و پوياي اسليمي و ختايي،  هاي دايره مقدس با حركت
در مسـجد   .(Bemanian et al., 2011, p. 3) اسـت كمـال و بهشـت   

لا و كنـار   هـاي اسـليمي در لابـه    مايـه  نصيرالملك، با قرار گرفتن نقش
است. در مـواردي   جادشدهيانقوش گياهي هماهنگي زيبايي در مسجد 

براي نشان دادن استحكام و غلبه نقـوش اسـليمي بـر نقـوش ديگـر،      
. انـد  شـده  دادهها با ضخامت بيشتر و يا اختلاف رنگــي نشـان    اسليمي
هـاي   هاي بزرگ و بـا شـاخه   چرخش صورت بههاي اسليمي  مايه نقش

 صـورت  بـه هـاي فـراوان سـرخ و زرد     اي بـا گـل   در زمينه شده استفاده
منـاظر معمـاري نيـز     هـا  آناست و گاه به همراه  كاررفته بهرا گ طبيعت
كه بعداً اشاره خواهد شـد، اسـتفاده از منـاظر     طور هماناست.  اجراشده

معماري تحت تأثير هنر غرب بوده است. در اين بنا با گـردش متقـارن   
اسـت كـه توسـط     شـده  خلقهايي به شكل گلدان  ها، گاه طرح اسليمي

است و در مواردي ديگر بـا حركـت و    شده نييتزنقوش گياهي طبيعي 
هـاي يـك نگـاره گيـاهي،      پيچش نقوش اسلـيمي در امتـداد حاشـيه  

(الـف)   1هايي در پيرامون نقش گياهي ايجاد گرديده است. تصوير  قاب
ــه ــهاي از  نمون ــارگ ب ـــليمي را در   ي پيچـــكريك ـــايي و اس ــاي خت ه
  دهد. هاي مسجد نصيرالملك نشان مي كاري كاشي

  
  و بوته  گل - ج

هاي مسجد نصـيرالملك كـه سـهم     كاري در كاشي كاررفته بهاز نقوش 
كـه   اسـت  وبوتـه  گـل زيادي از كل تزيينات را تشكــيل داده اســت،  

(ب). اسـتفاده از انـواع    1گرا اجرا شده اسـت (تصـوير    طبيعت صورت به
گرايانـه   هـاي طبيعـت   هاي سرخ مشهور به گل فرنگ كه در طـرح  گل
 ,Nadim) اند، در تزيينات دوره قاجار متداول بوده است سازي شده بوته

2007, p. 18) .ها كه هـر يـك بـا كنـاري متفـاوت اسـت، بـا         اين گل
سـرخ مايـل بـه صـورتي      بارنـگ و  صدبرگ صورت بهتزئينات خاصي 

ها متفاوت است امـا خطـوط    . اگرچه پرداخت دروني گلبرگاند اجراشده
 .Shirvani, 2010, p)باشـند   شـبيه مـي   بـاهم ها در تقارن  محيطي گل

كـاري دوره   استفاده از نگاره گل فرنگ و بوته در تزيينات كاشـي . (103
 شـده  برداشـت و تمبرهـاي اروپـايي    هـا  پستال كارتقاجار كه عمدتاً از 

غرب بر نقوش سـنتي ايـران    و هنر فرهنگ است، نمونه بارزي از تأثير
  شوند.   محسوب مي

  
  سرقلياني - د

اي شـكل مشـابه    سرقلياني نقشي است كه قسـمت بـالاي آن كاسـه   
و قسمت پايين آن با انحناي شاخ مانندي به سـمت چـپ يـا     انيسرقل

شود. از انواع ميوه، زنبق و يا گل سرخ براي پر كـردن   راست باريك مي
 .Shirvani, 2010, p)شده اسـت   اي شكل آن استفاده مي بخش كاسه

اسـت، سـرقلياني    شده داده(الف) نشان  2طور كه در تصوير  همان .(99
رنــگ مســجد  هــاي هفــت در كاشــي شــده اســتفادهيكــي از نقــوش 

هاي نماد شناسي از نقش سـرقلياني تحـت    . در كتاباستنصيرالملك 
شاخ فراواني شاخي پهـن اسـت   «است.   ادشدهي» شاخ فراواني«عنوان 

هـا   اين شاخ نشانه خدايان، الههآيد.  هاي زميني بيرون مي كه از آن ميوه
هاي سودمند بسياري است كه نيـاز بـه شـمارش آن نيسـت.      و تجسم

بزي به نام آمالتيـا شـير    لهيوس بهاسطوره يوناني زئوس در حال كودكي 
شـاخ فراوانـي    صورت بهآن  يها شاخآن زئوس يكي از  يجا بهخورد و 

 ,Hall( »شـد  پر مي كرد درآورده كه از هر چه كه از آن حيوان اراده مي

2004, p. 29(.  
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نقش  - نقش سرقلياني در ورودي مسجد نصيرالملك ب - : الف2تصوير 
  كاري ايوان جنوبي مسجد نصيرالملك  گلدان در كاشي

Fig. 2: The Figure of Sarghalyani Illumination at the entrance of 
Nasir Al Molk Mosque B-The Figure of the pot in the south 

porch tile of Nasir Al Molk Mosque  
  

 گلدان - ه
هـاي مسـجد نصـيرالملك ديـده      كـاري  يكي از نقوشي كـه در كاشـي  

هـاي   ، گلها آن و پيرامون داخل كه در استهايي  شود، نقش گلدان مي
اي بـا ظرافـت و جزئيـات زيـاد نقـش شـده اسـت         پراكنده زودرشتير

هـا،   هـا و ختـايي   (ب)). در اين بنا با گردش متـقارن اسـليمي  2(تصوير 
است كـه توسـط نقـوش گيـاهي      شده خلقهايي به شكل گلدان  طرح

ي و زيبـاي  شـده  نييتـز هـاي بسـيار    كـاري  طبيعي بـا جزئيـات و ريـزه   
اي به بناي مسجد بخشيده است. بعضي از محققـين نگـاره    العاده خارق

 انـد  ، دانسـته اسـت گلدان را همان درخت زندگي كه نمادي از باروري 

Shiravand and Partners, 2014, p. 200).(  در دوره قاجــار نقــش
گلدان با نگاهي كاملاً ناتوراليستي و تحت تأثير هنر غرب با محدوديت 

اي چـون ميـوه، تـاك و انـواع گـل رز و زنبـق و        گرايانه طبيعتعناصر 
 Bemanian( اجرا گرديده است نيع بههمچنين انعكاس واقعي و عين 

& Partners, 2011, p. 5.(  
  
  يبشقاب كاسه - و

هـاي   در كاشـي  شـده  اسـتفاده ي يكي ديگر از نقـوش  بشقاب كاسهنقش 
 ـ دسته صورت بهمسجد نصيرالملك است كه  رنگ هفت ي بـا نقـوش   گل

تحت تأثير مكتـب   طرف كياز. اين نقش است بشقاب كاسه  كدرون ي

و از طرف ديگر متـأثر از فرهنـگ و هنـر     گرفته شكلگل و مرغ شيراز 
 ـ يدرمبا تأمل بر هنر قاجار . «استغربي  كـه هنرمنـدان آن دوره    ميابي

اند كه فرهنـگ بيرونـي را    گونه عمل نموده به روال فرهنگ ايراني اين
ــي از    در  ــن يك ــتن را در آن، و اي ــه خويش ــازند، ن ــتحيل س ــود مس خ

 ,Bani Massoud( »ارزشـمندترين رويكردهـاي هنـر قاجـاري اسـت     

2010, p. 74(. ــه ــهاي از  نمون ــارگ ب ــش ريك ــهي نق ــقاب كاس ي در بش
الـف نشـان   - 3هاي صحن مسجد نصيرالملك در تصـوير   كاري كاشي
  است. شده داده

  
  معماري هاي منظره - ز

هـا و   ها، عكـس پستال همانند نقوشي كه در كارت معماري هاي منظره
هــاي  مايــه شــود، در نقــش از اروپـــا ديــده مــي واردشــدهتمبـــرهاي 

كه نتيجه نفوذ فرهنگ غربـي   اجراشدهكاري مسجد نصيرالملك  كاشي
تـوان   مي شده استفادههاي معماري  منظره ازجملهب). - 3(تصوير  است

  هاي شهري، مسجد و كاخ و قلعه اشاره نمود.   به كارخانه، كليسا، منظره
  

  خطوط تزييني - ح
يك نماد تزيينـي كـه رسـاننده پيـام اسـلامي       عنوان بهخطوط تزييني 

اي برخوردار بـوده و در   هاي فرهنگي و مذهبي ويژه باشند، از ارزش مي
بهترين امـاكن بـراي    ازجملهشوند. مساجد  بيشتر آثار اسلامي ديده مي

هاي مختلف مسجد نصـيرالملك از   باشند. در بخش مي ها آناستفاده از 
يي در تنهـا  بـه است. در بعضي مـوارد از خطـوط ثلـث     شده استفادهخط 
 اسـت و در مـواردي ديگـر زمينـه     شـده  استفادهاي فاقد تزئينات  زمينه

گــاهي اوقــات  .اســت شــده نييتــز گيــاهي توســط نقــوش هــا كتيبـه 
بـور كـرده و چرخشـي دوار در    هاي اسليمي از ميان حروف ع مايه نقش
و  قرارگرفتـه اند. اغلـب كتيبـه داخـل كـادر افقـي       ها ايجاد نموده كتيبه

. در اطـراف حيـاط مسـجد    اسـت پيرامون آن مزين با نقوش هندسـي  
هايي از خط ثلث با مضـامين قرآنـي و اسـماء الهـي      نصيرالملك، نمونه

نوبي مسـجد  كاري ايوان ج اي از خط ثلث در كاشي شود. نمونه ديده مي
ــوير   ــيرالملك در تص ــان  - 4نص ــف) نش ــده دادهال ــابلوي   ش ــت. ت اس

 مـوازات  بـه اي در هشتي ورودي مسجد نصيرالملك و  كاري شده كاشي
كه در آن با خط نسـتعليق شـعري از سـعدي     شده نصبدر ورودي آن، 

  ب).- 4است (تصوير  شده نوشته
  

  
  

  كاري ايوان شمالي مسجد نصيرالملك  منظره معماري در بخشي از كاشي - در صحن مسجد نصيرالملك ب يبشقاب كاسهنقش  - : الف3تصوير 
Fig. 3: The figure of bowl-plate in the courtyard of the Nasir al-Molk Mosque B - Architectural view of the porch of the northern 

porch of the Nasir al-Molk Mosque  
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  خط نستعليق در ورودي مسجد نصيرالملك - خط ثلث در ايوان جنوبي ب - الف :4تصوير 
Fig. 4: Sols calligraphy in south porch B- Nastaliq calligraphy at the entrance of Nasir al-Molk Mosque  

  
  نقوش هندسي - ط

هـاي بـارز    استفاده از نقوش هندسي در عناصر تزييني، يكي از ويژگـي 
شـود.   در مساجد اسلامي محسـوب مـي   ژهيو بههنر و معماري اسلامي 

توان در پيشرفت  علل استفاده از نقوش هندسي را مي نيتر مهم ازجمله
و گسترش علم هندسه در جهان اسلام و همچنين جـايگزين نمـودن   

با نقوش ممنوع موجودات زنده و تداعي نمودن تفكـر عرفـاني در    ها آن
در بيان محتـواي ايـن نقـوش،    « .)Ilka, 2011, p. 30( مخاطب دانست

كند مسـتقيماً از   نر اسلامي جلوه مينبوغ هندسي كه با اين قدرت در ه
گيرد كه مخصوص اسلام اسـت و اسـاطير    آن نوع تفكر سرچشمه مي

بلكه انتزاعي است و بايد توجه كرد كه هيچ تمثيـل   (بيولوژيك) نيست،
و رمزي در جهان مشهودات بـراي بيـان پيچيـدگي درونـي وحـدت و      

كثـرت در   انتقال از وحدت تقسيم و تكثير ناپـذير وحـدت در كثـرت و   
هـاي هندسـي در يــك دايــره و يــا       وحـدت بهتر از سلسـله طـرح  

  .(Tajeddini, 1997, p. 57)» هاي يك كره نيست كثيرالاسطوح
نصـيرالملك   مسجد هاي كاري پراكندگي نقوش هندسي در كاشي

است كه هيچ فشردگي در سطح ملاحظه نشـده و   شده يطراحطوري 
و  هندسـي  نقـوش  گـردد.  معطوف نمـي اي خاص،  نگاه بيننده به نقطه
و ايـن   كاررفتـه  بـه هاي مختلف اين بنـا   در بخش تجريدي زيبا و ساده

سهم كمتري را بـه خـود اختصـاص     نقوش در مقايسه با كل تزيينات، 
ــد. تصــوير  داده ــه 5ان ــهاي از  نمون ــارگ ب ــوش هندســي را در  يريك نق

  دهد. هاي مسجد نصيرالملك نشان مي كاري كاشي
 

    

  كاري ايوان شمالي مسجد نصيرالملك  نقوش هندسي در كاشي: 5تصوير 
Fig. 5: The Ceramics illumination in the tiled porch of the 

North of Nasir Al Molk Mosque  

هاي مسجد  كاري هاي كاشي مايه استفاده از نقش. 5
 نصيرالملك در طراحي پارچه  و دكوراسيون داخلي 

كاري مسـجد نصـيرالملك   كه روي نقوش كاشي ييها ليوتحل هيتجزبا 
ها مـورد ارزيـابي    مايه هاي بصري موجود در اين نقش انجام شد، قابليت

و اغلـب   كاررفته بهها  مايه قرار گرفت. تكرار و تقارن در بيشتر اين نقش
هاي متقارن  هاي اين مسـجد در قاب كـاري ها در كاشي نشيني گل هم

هـاي قرينـه پرداختـه     ا در طراحي به ايجاد قابصورت گرفته است. لذ
ها، زيبايي  هايي انتخاب شدند كه بتوانند در طراحي قاب مايه شد و نقش

  بصري ايجاد كنند.  
سـازي و   در مرحله بعد بـا تجزيـه، تكـرار، نگـاتيو كـردن، قرينـه      

هاي جديدي طراحـي شـد.    طرح هاي اوليه، پيش همچنين تركيب طرح
سپس با در نظر گرفتن كاربرد نهايي طرح براي اجرا در پـرده، رومبلـي   

بـه فراخـور    ها آنو كاغذديواري، كدهاي رنگي انتخاب و از هر يك از 
كاربردشان در دكوراسيون داخلي منزل، اسـتفاده گرديـد. بـا توجـه بـه      

اكـارد بافتـه   اي عمـدتاً بـا ماشـين ژ    هاي رومبلـي و پـرده   اينكه پارچه
باشـد. عـرض    40بايـد داراي عـرض    هـا  آنشوند لذا كـادر طـرح    مي
. بنابراين كادرها در استمتر  سانتي 60نيز اغلب  يواريكاغذدهاي  طرح

هـايي پذيرفتـه شـدند     طرح ثابت شدند و پيش 60×40و  40×40اندازه 
كه بدون تغيير در تناسب فرم، در كادر قرار گيرنـد. محـل قــرارگيري    

ها متناسب با كـادر، توسـط رايانـه     دقيق فرم در كادر و تغيير اندازه فرم
هـا، بـه دليـل تغييـر انـدازه       طرح انجام شد. بعد از پلات گرفتن از پيش

مجـدداً طراحـي و اصـلاح شـدند. در      ها آنها،  طرح در پيش شده اعمال
هــا از راپـورت مسـتقيم بهـره گرفتـه شـد. در ترسـيم         تمامـي طـرح 

هاي وسط قـاب،   ها از شيوه تقارن انعكاسي و در چيدمان گل طرح پيش
است. نهايتاً با استفاده از رايانـه، محصـول    شده استفادهاز تقارن تركيبي 

  گرافيكي اجرا و روي پارچه پياده گرديد.     طور بهنهايي  شده يطراح
توانـد   هـاي مسـجد، مـي    كـاري  مايـه سـرقلياني در كاشـي    نقش

الـف).  - 2(تصوير  استفاده در طراحي پرده باشدمايه مناسبي براي  دست
است با قرينه كردن فـرم   شده دادهب نشان - 6كه در تصوير  طور همان

 شـده  ليتشـك الـف)، دو قـاب   - 6نهايي سرقلياني (تصـوير   ي دشدهييتأ
 صـورت  بـه هـا   اسـت كه قــاب  يا گونه به دشدهييتأاست. طرح نهايي 

  شوند.   مورب در فضا تكرار مي
گـذاري و اجـراي    اي، رنگ براي پارچه پرده دشدهييتأطرح نهايي 

نهايي در دكوراسـيون داخلـي    شده چاپطرح نهايي و استفاده از پارچه 
  است. شده دادهنشان  7در شكل 
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 طرح شيپقاب در طرح (ب)  دهنده ليتشكنهايي  دشدهييتأ(الف) سر در ورودي مسجد نصيرالملك (الف) فرم  2از شكل  برگرفتهنقش سرقلياني  :6تصوير 
  .طرح شيپ(پ) چيدمان نهايي گل در قاب  دشدهييتأ

Fig. 6: The Sarghalyani illumination taken from the figure2 (A) Head of Nasir al-Molk Mosque entrance (a) Final approved form 
forming the frame in the drawing (b) Approved drawing (c) Final arrangement of the flower in the pre-drawing frame. 

  
هاي گل و گلدان از ديوار شبستان غربي  مايه با استخراج نقش

سـازي، اتصـال    ي، قـاب ساز مسجد، طرحي حاصل شد كه با قرينه
ها و ايجـاد   ها به يكديگر و همچنين تكرار مورب قاب عمودي قاب

در فضا، طرح زيبــايي براي استفاده در پارچه رومبلي  راه راهچيدمان 
مراحل طراحي، طرح نهـايي بـه همـراه     9و  8حاصل شد. تصاوير 

گذاري مربــوطه و همچنين اجراي آن را در دكوراسيون داخلي  رنگ
هاي  مايه ي قابلـيت بـالاي نقشخوب به(پ)  9دهد. تصوير  نشـان مي

هـايي   هاي مسـجد نصـيرالملك در طراحـي    كاري موجود در كاشي
  نمايد.  غيرانتزاعي و ايجاد فضايي نو و جديد را تأييد مي

گيري از  فرم گل زنبق،  طراحي كاغذديواري، با بهره منظور به
گيري شده كه پـايين   ي جهتا گونه بهقاب تشكيل داده و اين قاب 

قاب، بالاي قاب ديگر و همچنين بالاي قاب، پايين قاب ديگر قرار 
ملاحظـه   11طـور كـه در تصـوير     ). هـــمان 10گيرد (تصوير  مي
تواند زيبايي  گردد، تكرار اين طرح در فضا با چيدماني مورب، مي مي

هندسي ايجاد  ازلحاظاي  العاده بصري چشمگير و نظام بسيار خارق
،  هاي ختايي، اسليمي مايه با تركيب نمودن نقش بيترت نيا بهنمايد. 

گرا و جديدي را  هاي تركيبي طبيعت توان طرح گلدان و گل زنبق مي
   خلق نمود.

  
  

  
  

  داخلي دكوراسيون در شده چاپ پارچه (پ) كاربست اجراي طرح نهاييگذاري و  اي (ب) رنگ براي پارچه پرده دشدهييتأ(الف) طرح نهايي  :7تصوير 
Fig. 7: (a) Approved Final Design for Curtain Fabric (b) Painting and Implementation of Final Design (c) Application of Fabric Printed 

in Interior Decoration 
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  طرح شيپ(ت)  طرح شيپ(الف) ديوار شبستان غربي (ب) و (پ) چيدمان نهايي گل و گلدان در قاب  :8تصوير 
Fig. 8: (a) Western hall Wall (b) and (c) Final Flower and Vase Layout (D) 

  

  
  

 در شده چاپ پارچه (پ) كاربست رومبلي نهاييگذاري و اجراي طرح نهايي پارچه  براي پارچه رومبلي (ب) رنگ دشدهييتأ(الف) طرح نهايي  :9تصوير 

  داخلي دكوراسيون
Fig. 9: (a) Approved Final Design for Rubber Fabric (b) Painting and Implementation of Final Rubber Fabric Design (c) Application 

of Fabric Printed on Interior Decoration 
  

  
  

  قاب طرح شيپقاب (ت)  دهنده ليتشك(الف) سقف شبستان غربي (ب) چيدمان گل در قاب (پ) فرم : 10تصوير 
Fig. 10: (a) West hall ceiling (b) Flower arrangement in frame (c) Framing form (d) Frame design 



   
     

     
     

     
     

     
     

     
     

 
 

    
     

    
    

     
    

    
     

     
   

ره 
شما

م، 
هار

ل چ
سا

2
ان 

ست
 زم
ز و

ايي
، پ

13
98

 

 

86

 

نا 
�

ی
�

  
  

  يواريكاغذدگذاري و اجراي طرح نهايي  (ب) رنگ يواريكاغذدبراي  دشدهييتأ(الف) طرح نهايي  :11تصوير 
Fig. 11: (a) Approved Wallpaper Final Design (b) Painting and Implementing Wallpaper Design 

  
    گيري نتيجه

  
باشند  كاري بخش مهمي از معماري مساجد ايراني مي كاشي و كاشي

 نينش دلهاي  ظريف به همراه رنگ ها و اجـراهاي مـايه كه نقـش
، معنويت و تقدس فضا را چند برابـر نمـوده اسـت. ارزيـابي و     ها آن

بعـد   ازنظـر شناختي و چه  زيبايي ازنظرها چه  مايه مطالعه اين نقش
گردد  منجر به احياي مفاهيم نمادين هنر اسلامي مي تنها نهمعنايي، 
توليد آثاري بديع بـر   هاي جديد براي ايده كننده خلقتواند  بلكه مي

اسلامي باشد. مسجد نصيرالملك شيراز -مبناي فرهنگ غني ايراني
. در استهاي دوره اسلامي  كاري نظير از كاشي اي كامل و بي نمونه

هـاي   هاي متعدد با جزييات بسـيار و رنـگ   مايه اين مسجد از نقش
 بر روي آمده عمل بهاست. با توجه به مطالعات  شده استفادهمختلف 

هاي  مايه توان نقش نقوش ايوان شمالي و شبستان غربي مسجد، مي
اي چون  گرايانه نقوش طبيعت صورت بهها را  در اين بخش كاررفته به

، گلدان، سرقلياني، خط ثلث، وبوته گلهاي اسليمي و ختايي،  پيچك
بنـدي نمـود.    تقسيم يبشقاب كاسهنقوش هندسي، مناظر معماري و 

كاري شده، قوس و  از قبيل سردرهاي مقرنسهاي كلي سنتي  قالب

اسـت، سـاختار نمادگرايانـه     كاررفتـه  بـه محراب كه در اين مسجد 
ها و قالب معماري ايراني اسلامي را حفـظ نمـوده اسـت.     مايه نقش
امـا از   اسـت  رنـگ  هفتهاي اين مسجد عمدتاً از نوع  كاري كاشي
جد هـايي از مس ـ  هاي معقلـي و معـرق نيـز در بخـش     كاري كاشي
هـاي   كـاري  طـرح از كاشـي   30است. در اين پژوهش  شده استفاده

مسجد نصيرالملك در نظر گرفته شد و پس از بررسي طرح و رنگ 
طراحـي پارچـه در    هـا  آنگيـري از   ها، با الهام و بهره مايه اين نقش

هاي  راستاي استفاده در دكوراسيون داخلي منزل انجام شد. طراحي
هـاي بصـري بسـياري در     كـه قابليـت  دهنـد   نشان مـي  شده انجام
هاي مسجد نصيرالملك جهت خلق آثاري با نظام هندسي  مايه نقش

العاده در طراحي پارچه و به خصوص دكوراسيون  و غيرهندسي خارق
سـاز   داخـلي منزل وجـود دارد. اميـد كـه پـژوهش حاضـر زمينـه     

 هنرمندان در خلق آثاري جديد بر مبناي هنر ايراني اسلامي بوده و
-منجر به بهبود كيفيت منسوجات و صدور مجدد فرهنـگ ايرانـي  

  اسلامي به ساير نقاط گيتي گردد.   
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