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 در بندي تركيب بر حاكم آرايي صفحه اصول  بررسي
 تا سلجوقي(ايران خطي نسخ سرلوح و سرآغاز هاي صفحه

 )صفوي پايان
       

  ∗مصباح بيتا
  ايران سمنان، سمنان، دانشگاه هنر، دانشكده هنر، پژوهش علمي هيئت عضو استاديار،

  
  چكيده 
  ارائـه  بـراي  بوده بستري خطي نسخ. است رسيده ظهور به خطي نسخ قالب در هميشه ايراني نگارگري

 آرايـي  صـفحه
 مـدون  روشـهاي  و هـا  سبك داراي ايران در سازي كتاب هنر. است بوده هنرمندان توجه مورد متعادل و زيبا
 و هـا  صـفحه  از اي مجموعـه  نسـخه  هـر . است شده رعايت خطي هاي نسخه تهيه در ويژهاي ترتيب و بوده

 آنهـا  سـازي  آرايه و تزيين در بلكه داشتند ويژه كاربرد تنها نه هركدام كه ميشد شامل را مختلف هاي بخش
 نسـخه  از بسياري در سرلوح و سرآغاز هاي صفحه. شد مي تبعيت ها صفحه آن ويژه و متفاوت اسلوب از نيز
 شـيوه  از پـژوهش  دراين. است شده زيادي اهتمام آنها سازي آرايه و تزيين در و بوده توجه مورد شدت به ها،

 شـده  اسـتفاده  مطالعه مورد نسخ در آرايي صفحه الگوهاي بررسي جهت محتوا تحليل شيوه و اسنادي مطالعه
 هـاي  صـفحه  مـتن،  هاي صفحه عبارتنداز كه است مختلفي هاي بخش داراي ايران در خطي نسخه هر. است
 ايـن  از هريـك . آغـازين  صـفحه  سرلوح، صفحه بدرقه، صفحه فهرست، صفحه نگاره، هاي صفحه نگاره، و متن

 و عناصـر  چيـدمان  در مشـخص  بصري هاي روش داراي ها بخش ساير با ارتباط در يا و تنهايي به ها بخش
 هـاي  دسـته  از گـروه  هر در صفحه بندي تركيب اصول. هستد مختلف هاي بخش و اجزا قرارگيري هم كنار
 اصـلي  مسـاله . اسـت  داشته متنوعي تغييرات زمانه هنري اصل تاثير تحت و زمان طول در مشخصا شده ذكر

 شـناخت  و خطـي  هـاي  نسخه از بخش اين آرايي صفحه بر حاكم بصري شيوههاي و روشها كشف پژوهش
 سـرلوح  هـاي  صـفحه  بنـدي  تركيـب  فرم كه دهد مي نشان آمده دست به نتايج. است اصول اين تغيير روند
  .دانست سرآغاز صفحه به وابسته توان مي را آنها گيري شكل و بوده سرآغاز صفحه تاثير تحت

  
   واژگان كليدي:

  .سرلوح سرآغاز، بندي، تركيب آرايي، كتاب خطي، نسخ آرايي، صفحه
  

  35131- 19111: كدپستي ، هنر، پژوهش گروه هنر، دانشكده سمنان، دانشگاه سمنان،مسئول مكاتبات:  ∗
  bitamesbah@semnan.ac.irالكترونيكي:  پست
 خطـي  نسخ در آرايي صفحه هاي روش مطالعه« عنوان تحت صفري هانيه ارشد كارشناسي نامه پايان از مستخرج حاضر مقاله
 هـادي  مشـاوره  و مصـباح  بيتـا  دكتـر  راهنمايي به  »امروزي كتب آرايي صفحه در آن كاربرد و) صفوي پايان تا سلجوقي( ايران

    .است رحمتي

�ی�نا 

هانيه صفري  
دانشجوي كارشناسي ارشد، ارتباط تصويري، دانشكده هنر، دانشگاه سمنان، سمنان، ايران  

هادي رحمتي  
            مربي، گروه ارتباط تصويري، دانشكده هنر، دانشگاه سمنان، ايران  

آثـار 
هنرمندان، هماهنگي و ارتباط ميان نوشته و نگاره با فضاهاي خالي. اين يعني اينكه رسيدن به  

ترویجی مقاله 
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  مقدمه 

  
آرايي مفهوم دوران جديد است و در علم نوين چاپ كتاب از  صفحه

آرايي مثـل   هاي كتاب شود ولي در نسخ خطي شيوه آن استفاده مي
به عنوان نقاشي و براي متن به عنوان هايي كه براي نگارگري  روش

آرايي نوين بـه ايـن    ، استفاده شده. صفحه خوشنويسي مطرح است
كنـد.   مجموعه به عنوان يك جزء كامل و به هم پيوسته نگـاه مـي  

ها مثـل مكتـب هـرات و صـفويه      شايان ذكر است در بعضي دوره
آرايي سنتي با در نظر گـرفتن كتـاب بـه عنـوان      هاي صفحه شيوه
كـه   اي به هم پيوسته كاملا رواج يافتـه اسـت. ازآنجـايي    موعهمج

نگارگري ايراني هميشه در قالب نسخ خطي به منصه ظهور رسيده 
است و نسخ خطي بستري بوده براي ارائه كار هنرمندان و نگاره در 

شد، هماهنگي و ارتباط ميان نوشته و  يك مجموعه خطي ارائه مي
آرايي زيبا و متعـادل   دن به صفحهنگاره و فضاهاي خالي يعني رسي

مورد توجه هنرمندان بوده است. آثـار نگـارگري در دوران اوج آن،   
هاي  نشان دهنده قدرت هنرمندانه در كاربست عناصر تصويري، فرم

هاي بسيار متهورانه و  پالايش يافته، رنگهاي هماهنگ شده، تركيب

ست كـه ايـن   محكم، عمق نمايي بدون استفاده از پرسپكتيو و ... ا
هاي بعد مي باشد. بررسي  آورد الهام بخش هنرمندان در دوره دست

بنـدي   آرايي مؤثر است از قبيل تقسيم عواملي كه در ساختار صفحه
ها ، استفاده از  ، تأثير تزئينات و نقوش و وسعت و مكان نوشته سطوح

توانند مواردي  قرينگي و غير قرينگي و نقش ارتباطي نقوش و...مي
آرايـي نسـخ    باشند كه از منظر آن بتوان به اصولي ثابت در صـفحه 

را به گرافيك معاصر ايران تعميم  توان آن خطي دست يافت كه مي
آرايـي در نسـخ    داد. رويكرد پژوهش حاضر مطالعه روشهاي صفحه

آرايي  خطي ايران (سلجوقي تا پايان صفوي) و كاربرد آن در صفحه
اي مدون  حاضر دستيابي به شيوهكتب امروزي است .هدف پژوهش 

رفته استخراج  كار آرايي است كه از اين روش هاي كهن به در صفحه
شده است. در اين پژوهش تركيب بندي و اصول حاكم بر دو بخش 
از نسخه هاي خطي ايران يعني صفحه هاي آغازين و صفحه هاي 
سرلوح بررسي و تحليل مي شود. الگوهاي حاكم بر صـفحه بنـدي   

  اجزا در دوره هاي مختلف نيز اسخراج مي شود.اين 
  
  
  
  . پيشينه پژوهش1

در رابطه با صفحه آرايي نسخ خطي در ايران مطالعه و بررسي اندكي 
انجام شده است. بيشتر مطالعات و پژوهش ها معطوف به بررسـي  

نگارگري بوده اند. با اين حال در زمينه صفحه مكاتب و سبك هاي 
  آرايي مي توان به منابع زير اشاره كرد :

آرايي، تهران، سـمت. در ايـن    )، كتاب1383، زهرا( رهنورد -1
كتاب به تحليل و مطالعه هنـر كتـاب آرايـي ايـران در دوره هـاي      
مختلف مي پردازد.اما متاسفانه بررسي كتاب فوق بسيار كلي و بيشتر 
مبتني بر ارتباط نگاره و متن است. روند بررسي توصيفي است و به 
 تحليل تركيب بندي و جزييات آن در نسخ خطـي پرداختـه نشـده   

 است. 
آرايي، تهران، مؤسسه  )، صفحه1382، كامران ( افشار مهاجر -2

شقايق روستا. در كتاب ياد شده به ويژگي ها و خصوصيات صفحه 
آرايي و تاريخچه اي از آن مي پردازد.مساله اين كتاب نيز بررسـي  

   ويژگي هاي شاخص صفحه آرايي در نسخ خطي نيست.
)، تطبيـق و  1392ه، زهـرا( زاد دوازده امامي، زهره، بـانكي  -3

آرايي در دو نگاره از شاهنامه بايسـنقري و شـاهنامه    تحليل صفحه
، 19طهماسبي، دو فصلنامه پژوهشي مطالعات هنر اسلامي، شماره 

. اين مقاله به تحليل كتاب آرايي، تناسبات و نحوه استفاده از 23-17
 .پرسپكتيو در صفحه آرايي دو نگاره نام برده شده ميپردازد

)، سطربندي 1391صحراگرد، مهدي، شيرازي، علي اصغر( -4
هاي خطي، فصلنامه مطالعات ملي كتابـداري و   آرايي قرآن و صفحه

. همانگونه كه از عنـوان  15-23، 92سازماندهي اطلاعات ، شماره 
مقاله مشخص است،اين مقاله از ميان مولفه هاي مختلف دخيل در 

سطر بندي پرداخته است. علاوه  صفحه آرايي، تنها به بررسي مساله
بر اينكه موضوع مورد تحليل قرآنهاي خطي است اما مقاله حاضر به 

  تحليل نسخه هاي ادبي وغير ادبي پرداخته است.
 ايران و نگارگري در متن )، جايگاه1390ميرحسيني، جواد( -5

- 22، 12آرايي)، پيام بهارستان،  شماره  گرافيك (صفحه با آن تطبيق
تباط متن و نگاره در مقاله هاي متعددي موضوع بررسي بوده . ار 11

است  اغلب بخ بررسي اين ارتباط در يك يا چند نسخه پرداخته اند. 
پژوهش حاضر مساله ارتباط متن وتصوير و تركيب بندي را به طور 
عام و به عنوان عنصري دخيل در تركيب بندي صفحه مورد تحليل 

 قرار مي دهد.
تـلاش   1ت نام برده شده، تنها در منبع شماره از ميان مطالعا

آرايي در ايـران پرداختـه شـود، والبتـه      شده به بررسي جامع صفحه
آرايي يك يا دو نسخه و يا در نهايت يك  سايرمنابع به تحليل صفحه

  اند. دوره پرداخته
تفاوت تحقيق حاضر با منابع عنوان شده در اين است كه مقاله 

آرايي به كاررفته در صفحه هـاي   هاي كتاب حاضر به بررسي شيوه
سرآغاز و سرلوح در منتخبي از نسخ خطي دوران سلجوقي تا پايان 

پردازد و سپس با استفاده از نتيجه حاصـل شـده،    دوران صفوي مي
هـاي كهـن    تلاش دارد تـا بـا روشـهاي جديـد منطبـق بـر روش      

هاد آرايي كتب امـروزي پيشـن   آرايي، الگوهاي نوين در صفحه كتاب
  نمايد. 

 
  روش پژوهش. 2

روش در اين پژوهش توصـيفي و تحليلـي اسـت.  شـيوه اسـتفاده      
شدهدر تحليل مبتني بر تحليل محتوا با تكيه بـر تطبيـق تـاريخي    

در اين پژوهش اسنادي است. تصاوير   است.روش گردآوري اطلاعات
هـا بـا اسـتفاده از     هاي مورد مطالعه و اطلاعات تـاريخي آن  نسخه
  اند.  اي اطلاعاتي آنلاين(اينترنتي) گردآوري شدهه بانك
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هـا بـر اسـاس     روش انتخاب جامعـه آمـاري: انتخـاب نمونـه    
كه پژوهش مطالعه كيفي  هاي كيفي انجام شده است. از آنجا ويژگي

اي است و در مرحله اول، از روش  گيري چند مرحله باشد، نمونه مي
ها بهره گرفته شده  هگيري ساده و كنترل شده در انتخاب نمون نمونه

گيـري   هـا، از دو روش نمونـه   است. در مرحله دوم انتخـاب نمونـه  
هاي زير مشخص و  اي هر دوره با توجه به مؤلفه اي و طبقه سهميه

  اند: انتخاب شده
  نسخه شاخص محتوايي داشته باشد. -1
  نسخه داراي ارزش تاريخي تأييد شده باشد. -2
هاي هنرمندانه و مـرتبط بـا    نسخه به لحاظ بصري (مؤلفه -3

  آرايي) داراي ارزش تأييد شده باشد. دانش صفحه
 هاي زير در نظر گرفته شدند: در مرحله دوم مؤلفه

  هاي كامل در دسترس باشد. ها نمونه صفحه ازنسخه -1
در هر دوره تاريخي يك نسخه با محتـواي ادبـي (شـعر،     -2

ا تاريخي) مد نظر داستان، عرفان و...) و يك نسخه عمومي (علمي ي
  قرار گرفته است.

هاي ذكر شده  با توجه به مؤلفه نسخه هاي مورد تحليل:
هـاي   نسـخه از دوره   120هـا تعـداد    نمونـه  در مرحله اول انتخـاب 

نسخه از دوره  57سلجوقي تا پايان صفويه انتخاب شده  و در نهايت 
  سلجوقي تا پايان صفويه در اين پژوهش تحليل شده است.

  
  آرايي صفحه. 3

صفحه آرايي شاخه اي از هنرهاي گرافيك است كـه موضـوع آن   
ايجاد روابط مناسب و موزون بصري در صفحه بين عناصر نوشتاري 

 زيبايي نظام در ديگر مهم و تصويري و فضاهاي خالي است. اصل

 و خط است تصويرومتن دروني ارتباط ايراني، اصل نگارگري شناختي

 دهد مي شكل را ها نوشته خط آمده، شمار به پيوند اين اساسي عامل

طـرح در   ).Mirhosseyni, 2012,p.13( مـي سـازد   را هـا  شـكل  و
  تركيـب كلمـات بـا تصـوير و نحـوه      از  آرايي عبـارت اسـت   صفحه
ها كه براي القا و انتقال خبر صورت  گونه طرح ها. اين بندي آن تركيب

 انـد  تشـكيل يافتـه  تركيب عنصر بصري با عنصر كلام  ، از گيرد مي
)Dondis,1997,p.226 .( 

كه از كجا نشأت گرفتـه   ايران امروز آرايي صفحه ريشة درباره
 در غـرب   فرهنـگ  دخالت منكر توان چند نمي گفت: هر است بايد

 سنت در ابتدا پديده را هر ريشه شايد بتوان اما شد امروزه آرايي صفحه

 باب آن به و نمود بازپروري را آن زمان ضرورت به بنا كرد و جستجو

 بـاز  امـا  باشـد  هـم  گويا تصوير، چند هر رسد نظر مي داد. به علمي

 تصوير، مفهوم زمان، پي در شايد كه كرد. چرا اكتفا آن به توان نمي

 درست هم سخن اين اگر اما برسد. نظر به گنگ ها نسل ديگر براي

 تـا  بلنـد  و كوتاه ابيات جملات و به اي اشاره با هنرمند نباشد شايد

 كه اين يا و آن تصويري ارائه و فهم دنبال به مصور، بيت به رسيدن

 است. بوده اثر تصويري قدرت و فهم ساختن ملموس شايد درصدد

 و غنـي  ادبيات ايران مديون نقاشي هنر كه است آن گواه خود اين
 نشر صنعت در امروزه كه هايي كتاب از برخي است. در بوده پربارش

 تصاوير از كتاب، بصري و جذابيت متن بهتر فهم براي شود، مي توليد

 و دارد متن خود، در چند كوتاه هر مصور كتاب شود. هر مي استفاده
 برجاي ارزشمند هاي نگاره. دارد ادامه امروز به تا كه است چيزي اين

 جالب اند و نكته داشته محفوظ درخود، را رسالت تقريباً همان مانده،

 گاه هيچ كه است شودآن ديده مي نگارگري تصاوير در كه اي توجه

 نكـرده  وارد آسيبي كار روح و اصل به تصوير كنار در نوشته آوردن

 كه گردد برمي تقابلي و مديريت و دانش خود به است. اين موضوع

 ,Mirhosseyni, 2012اسـت (  بوده نقاش و خوشنويس هنرمند بين

p.16.(  
 در نوشتار جهت فضاهايي ايجاد با پردازان  آرايان و نسخه كتاب

 تصاوير نقاشي بر شرحي يا و كرده تأكيد گاهي، گاه تصاوير لاي لابه

 ها جدول قالب در كه نيست نوشته فقط جا اين در كردند. اما مي شده

 است.اين هدف آيد، مي نيز تصوير در دل كه اي كلمه هر بلكه آيد مي

 يـك  نـوعي  بـه  تصاوير جاي جاي در آن دادن قرار و نوشتار تعدد

 تركيب شايد و دارد رايج كاركردي بسيار امروزه كه است آرايي صفحه

ديد  از بتوان را نگارگري تصاوير بين در را خط يك وحدت و نوشته ها
 و تواناتر بسيار زمان آن هنرمندان گويا و كرد جستجو مدرن آوت لي
 نسـخه  يـك  توليد در خودشان زمان جلوتر از و فني مسائل به آگاه

  ).ibid:p.17اند ( بوده
 قـراردادن  بـا  آگـاهي  و مهارت با هنرمند كه مي رسد نظر به

 حـس  تـا  سـاخته  جدا زمينه از آنها را ها، نوشته اطراف در ها جدول

 مي توان را مهم اصل اين كه نمايند ايجاد مخاطب براي خوشايندي

 سياه و سفيد -خواني تناسب -خواني راحت امروزه آرايي در صفحه

تصـاويرديده   برتـري  هـا  اغلب نگاره در معمولاً و كرد قلمداد خواني
و  بوده متن از بيش مخاطب، بر آن تأثيرگذاري قدرت كه چرا شود، مي

 از بعضـي  در .گردد مي استفاده طراحان توسط وفور به آن از امروزه

 متن) از نوع يا شعر عنوان متن (نام براي كه شود مي ديده گاه ها نگاره

 گويـاي  نيـز  اين كه شده، گرفته بهره غيره و ثلث مثل ديگري خط

اسـت.   بوده نسخه توليد راستاي در هنرمندان دستي، و چيره مهارت
 است. در اكثر ها جايز در كتاب سه قلم يا دو از استفاده حاضر درحال

 مـتن و  قرارگيـري  جهـت  فضـايي  بنـدي  تقسـيم  نـوعي  ها نگاره

 3/2مناطق طلايي  در متن ها موارد اغلب در كه شود تصويرانجام مي
 و است اهميت حائز نيز اين نكته است كه گرفته قرار صفحه بالاي
 معمولاً ديد توان گفت مي تطبيق داده شود، امروزه آرايي صفحه با اگر

 سر كه گونه همان است، مفيدتر تأكيد و خوانايي براي پايين به بالا از

گيرد.  مي قرار قسمت اين در معمولطور  به مهم تيترهاي و فصل ها
عوامل  كارگيري به با و خود دانش با آنها كه همان كاري است اين

 آورده بوجود را خوشايند فضاي يك هم كنار در نوشتاري و تصويري

  ).ibid:p.17اند (
هاي هماهنگ  هاي پالايش يافته، رنگ عناصر تصويري، فرم

نمايي بدون استفاده  عمق هاي بسيار متهورانه و محكم، شده، تركيب
انگيز از همبستگي كلي  هاي شگفت همه، جلوه از از پرسپكتيو و فراتر

هـاي خطـي اسـت. ايـن      وتماميت يافتگي عناصر تصويري نسخه
مـثلاً   .باشـد  هاي بعد مـي  بخش هنرمندان در دوره دستاوردها الهام

ث را به گرافيك معاصر ايران تعمـيم داد و از ايـن ميـرا    توان آن مي
 Davazdah( ارزشـــمند، آگاهانـــه و هدفمنـــد بهـــره جســـت 

Emami,Bankizadeh, 2014, p.19.(   
 كـه  انـد  شـده  نوشته چليپا صورت به متون ها نگاره بعضي در

 استفاده جهت است. او ظرافت هنرمند سرشار و هوش و دقت گوياي

اقدامي  چنين به تصوير) دست نقش براي كافي صفحه (جاي بهينه
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 را زيبايي و هنرنمايي نوعي عوامل، ديگر كنار در نيز ايناست.  زده

 به معمولي نكتة حاضر حال شايد در امر اين كه چرا بخشد، مي نويد

 تـأثير  كـه  رسـيده  اصل اين به خود زمان در هنرمند اما برسد، نظر

 اقـدامي  بـا  پـس  است. سيال و فعال بسيار بيننده بر خطوط مورب

 تصوير نياز تا هم است كرده آن بر منطبق را خود متن نوع آگاهانه

 جلوگيري صفحات يكنواختي از ديگر، ازسوي و سازد برآورده را ساز

 در مخاطب چشم هدايت براي اي جنبه را توان آن مي اينكه و شود

 كاملاً اين مسائل كه شود ايجاد ذهن در مسأله اين گرفت. شايد نظر

 بعيد كه كرد استنباط اين گونه توان مي پاسخ در اما است بوده اتفاقي

 باشد.استفاده زده دست آن به اتفاقي صورت خطاط به هنرمند كه است

طلبد.  مي را شناسي زيبايي و دانش نوعي متن، اطراف حاشيه هاي از
 از و نكرده وارد شده احاطه فضاي به آنها آسيبي قرارگيري نوع كه چرا

چنـين،   انـد. هـم   شده واقع خود صحيح جايگاه در نيز بصري لحاظ
 فضاي يك و قرارگرفته منطقي روند يك در متن و تصوير مجاورت

 اي نكته تواند مي امر اين كه اند، نموده را ايجاد تأمل خور در و منسجم

باشـد. وظيفـه    آرايي صفحه و گرافيك مباني بحث توجه در خور در
طراح سامان بخشيدن به عناصر به نحـوي اسـت كـه بيننـده را از     
طريق اطلاعاتي كه در صفحه جاي داده است هدايت و جهت دهد. 
عناصر طراحي، حروف چاپي و گرافيك بايد به شيوه اي سـامان و  
نظم يابد كه مطالب صفحه به آساني قابل خواندن باشد و خواننده را 

  گيري مطالب ارائه شده ترغيب كند.به پي
  

  سازي در ايران . نسخه4
رين ميـراث فرهنگـي و هنـري بشـر     نسخ خطي يكي از ارزشمندت

اي  محسوب مي شود كه از همان ابتدا در تمدن اسلامي جايگاه ويژه
داشته است. از يك طرف توجه و ارزش گذاري ويژة دين اسلام به 
مقولة نوشتن و خواندن و از طرف ديگر منـع تصـويرگري در ايـن    

ازي پـرد  نويسي و نسخه ها را به سنّت كهن نسخه آئين، تمامي نگاه
نويسـي و   حـال در قلمـرو اسـلامي، نسـخه     معطوف كـرد. بـا ايـن   

پردازي همزمان با كتابت قرآن، از سده دوم هجـري قمـري    نسخه
  ).Jabbari, Mosleh,2017,p.86رونق يافت،(

سازي از آغاز پيدايش شـعر فارسـي و در آثـار     اصطلاح نسخه
سخنوراني شود.  ه.ق) ديده مي329شعرايي همچون رودكي (وفات: 

كار انشاء ، دبيري و كتابداري مشغول بودند، طبيعتـاً بـا ايـن     كه به
اصطلاحات آشنايي بيشتري داشتند و برخي شـاعران نيـز علاقـه    

هـاي   انـد. در تـذكره   بيشتري به استفاده از اين اصطلاحات داشـته 
شاعران دوره تيمـوري و صـفوي، غالبـاً بـه خوشنويسـي و ديگـر       

هـاي خوشنويسـان نيـز     ه شده و در تـذكره هنرهاي سخنوران اشار
سخنوري و اديب بودن برخي از هنرمندان ستايش شـده اسـت. در   
ــاي     ــد، هنره ــان هن ــا آن گوركاني ــان ب ــفويان و همزم ــر ص عص

ــخه ــاب  نس ــردازي و كت ــود    پ ــاهان ب ــه پادش ــورد توج ــي م  آراي
)Ghelichkhani, 2017, p.172-187.( نسخه آرايش سابقه احتمالاً اما 

 در مانويان همچنين، و رسد مي ساساني دوران به ايران در خطي هاي
ــه ــا عرص ــي  ب كت ــز آراي ــرفت ني ــيار پيش ــرده بس ــد ك  بودن

)Pakbaz,2002:p.406(» .آرايي با درك  در واقع شناخت هنر كتاب
عيلامي، مادي و پارسي، پارتي و ساساني و  پايه و اصول كهن دوره

 »باشد. است ممكن مي نقاشي مانوي كه كلا هنر عهد ايران باستان

) Mehregan, 2005, p.40( .  
دهد كه در آسياي ميانه از قديم سنّت  شواهد تاريخي نشان مي

ترين روايات در اين زمينه ايـن   آرايي وجود داشته است. قديم كتاب
كه كتاب اوستا را با آب زر بر دوازده هزار پوست گاو نوشـته و   است

ت داده بودند.در شـاهنامه فردوسـي   بها زين هاي گران  آن را با گوهر
نوشتند.  كه سخنان شاهان را به آب زر بر حرير مي بارها اشاره شده 

 ,Mah Van( اين امر حاكي از آراستن و مزين ساختن مكتوبات است

2014:p.25(.  
هر نوع ارزيابي از هنر نگارگري كهن ايران را بايد با گـزارش  

اثرش هنر نقاشي را به دانيال دوست محمد شروع كرد. او در مقدمه 
 نبي و سپس به ماني و شاپور در دوره ساسـاني نسـبت داده اسـت   

)Robinson, 2006, p.3.(    
 قـرن  چند تا اسلام ظهور از پس مانوي و ساساني سنت اين 

ماند. در بيان الاديان آمده است كه نسخه مصور ارژنگ ماني  پايدار
مدت پنج قرن بعد از قبول اسلام در خزانه غزنين بود و اين كتاب تا 

 .)Tbibi, 2008, p.9( شـــده اســـت درغزنـــه نگهـــداري مـــي
يا كتاب مصوري اسـت كـه     نام نگارنامه آردهنگ يا ارتنگ ارژنگ،
و در  سـده سـوم مـيلادي    در ايرانـي  پيـامبران  يكي از ماني توسط
ــامبري  خلــق شــده و او بــه ساســانيان دوره موجــب آن ادعــاي پي
هاي بنيادين  است. وي در اين كتاب براي نشان دادن آموزش كرده

تـا  اسـت   استفاده كرده نقاشي ازخود و عقايدش درباره نظام خلقت 
هـا   فهم عقايد او براي پيروانش آسان باشـد. در واقـع ايـن نقاشـي    

را بـه تصـوير    انجيـل زنـده   مدرونمايه متن كتاب ديگر ماني به نـا 
صاوير دو جهان روشني و تـاريكي و همچنـين   اند. در اين ت كشيده

 .)Amid, 1997, p.42( آفرينش جهان كنوني به نمايش درآمده بودند
آرايي و نقوش تزئيني ايراني، سـبب   هاي هنر كتاب بازشناسي ريشه

 ,Mehregan, 2005( شود هاي كهن ايران مي شناخت بهتر اسطوره

p.38.(    
 كـريم  قـرآن  تزيين و كتابت براي آغاز همان از كه مسلمانان

 اين در مختلف هاي فرهنگ دستاوردهاي بودند، قايل خاص اهميتي

گرفتند. آنان در ابتـدا   كار به خود و خواست با هدف مطابق را زمينه
آراستند اما ديري  هاي هندسي ساده مي هاي قرآن را با طرح نسخه

حاشـيه   هـا و  سـوره  لوح، سر نپاييد كه از نقوش پركار در آرايش سر
صفحات قرآن استفاده كردند و از طرف ديگر گرايش به ترجمـه و  

هاي علمي و تاريخي در دوران خلفاي عباسي، ضرورت  نگارش متن
ها را پيش آورد و باعث شد تصاوير انسان و حيوان  مصورسازي كتاب

هاي خطي راه يابند. استفاده از كاغذ به  و نبات نيز به صفحات نسخه
هـاي   از نسـخه  آرايي را اعتلا بخشيد. برخي  كتابجاي پوست، هنر 

خانـه ملـي ويـن) سـهم      عربي مثل كتاب الترياق(محفوظ در كتاب
كند. اوج  آرايي دوران سلجوقي آشكار مي ايرانيان را در تحول كتاب

هاي پانزدهم و شانزدهم م/نهـم و   تكامل اين هنر در ايران به قرن
شاهان تيموري در  ).Pakbaz,2002:p.406 شود،( دهم ه.ق مربوط مي

بسـط و   كردند و در جلب هنرمندان به دربار خود سرمايه گذاري مي
هايشـان بـه    هاي هنري كتابخانه آرايي و كارگاه ي هنر كتاب توسعه

 ).Ajand,1997:p.164( كوشيدند جان مي
 و داشـته  فارسـي  ادبيات با ژرف پيوندي ايران در آرايي كتاب

 در تـوان  مي را هنر هاي اين نمونه ترين برجسته كه نيست سبب بي
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 جـامي،  اورنگ هفت نظامي، خمسة فردوسي، شاهنامة هاي نسخه

 هاي نسخه از يافت. بسياري حافظ ديوان و بوستان سعدي و گلستان

 چند در رفت ولي بين از مغولان يورشهاي در قديم در اوليه فارسي

 هنرمند وفاداريعيار)  سمك و گلشاه و ورقه مانده (مثل جا به كتاب

 داد تشـخيص  توان مي را ادبي و هنري هاي پيشين سنت به ايراني

)Mirhosseyni, 2012:p.12.(   
م /   شـانزدهم  تـا  چهاردهم هاي سده طي ايران در آرايي كتاب

 به علاقمند رسيد. فرمانروايان شكوفايي اوج به ه. ق، دهم تا هشتم

 ايـن  در مـؤثر  نقشي سازي كتاب هاي كارگاه تأسيس با ادب و هنر

 به ابتكارشان و ذوق با كه بودند هنرمندان شك ولي بي داشتند، تحول

 پيروي تر كردند كامل را كتاب گري آذين شناختي زيبايي اصول تدريج

 صفحات تا سرلوح و جلد از -كتاب  مختلف اجزاي به اصول اين از

 خطـاط،  استادان مشترك بخشيد. هدف وحدت مي –تصوير و متن

فقـط   نـه  كـه  بـود  متعـالي  زيبايي آن به نيل مجلدّ و مذهب نقاش،
 چنـين  كامل سازد. جلوة روشن نيز را ها دل بلكه بنوازد، را ها چشم

 جمله: شاهنامه از خطي فارسي، هاي نسخه از بسياري در را هنري

ــنقري ــاه   و بايس ــاهنامه ش ــبيش ــي طهماس ــوان م ــد ت  دي

)Pakbaz,2002:p.770-771.(   
ايران داراي اجزا و بخش هاي مختلفي هستند.  نسخ خطي در

 :هاي زير تشكيل شده است ان از بخشطور كلي يك نسخه در اير به
ــتن،  . صــفحه1 ــاي م ــفحه2ه ــاره،   . ص ــتن و نگ ــاي م . 3ه
ــاره،  صــفحه ــاي نگ ــفحه4ه ــت،  . ص ــفحه5فهرس ــه،  . ص . 6بدرق
 .. صفحه آغازين7سرلوح،  صفحه

است كـه طـرح و    روند طراحي نسخه هاي خطي به گونه اي
تركيب هر نسخه از ابتدا تا انتهـا از يـك شـيوه و روش مشـخص     
تبعيت مي كند. اين شيوه بر جايگيري تمام اجزاء صفحه اثـر مـي   
گذارد و تمامي عناصر موجود در نسخه اعـم از مـتن، عنـوان هـا،     
تصاوير، حاشيه ها و تزيين ها و حتي جدول كشي ها از اين شـيوه  

ن تركيب بندي حاكم بر نسـخه را بايـد همـان    تبعيت مي كنند. اي
دانش حاكم بر صفحه آرايي نوين دانست. البته در نسخ خطي هـر  
دوره روش و شيوه به كار رفته، از اصول كلي حاكم بر نسخه پردازي 
آن دوره تبعيت مي كند، اگرچه شيوه هاي منحصر به برخي نسخه 

اين پژوهش  ها كاملا منحصر به فردو خاص آن نسخه هستند. در
تركيب بندي و اصول حاكم بر دو بخش از نسخه هاي خطي ايران 
يعني صفحه هاي آغازين و صفحه هاي سرلوح بررسي و تحليل مي 
شود. الگوهاي حاكم بر صفحه بندي اين اجزا در دوره هاي مختلف 

  خراج مي شود.تنيز اس
 

  . صفحه سرآغاز (آغازين)5
حاتي بوده كه ورود خواننده به صفحه سرآغاز يا آغازين از جمله صف

توجه به متن نسخه و كتاب در طول  كرده است و با كتاب را مهيا مي
زمان تغييرات زيادي داشته است. شكل صفحه سرآغاز تا حد زيادي 
وابسته به نوع كتاب است. اگر متن نسخه تاريخي بود بسيار ساده و 

خاني و اگر درباره بدون تزيينات است، مثل جامع التواريخ در دوره ايل
شعر و ادبيات بود ويا حالتي عارفانه و اديبانه داشته با تزيينات پرشور 
و رنگ و لعاب فراوان ساخته و پرداخته شده است. مثل شاهنامه شاه 

خسرودهلوي ، مهرومشتري در  ، كليات سعدي، خمسه امير طهماسبي

ازين كار رفته در اكثـر صـفحات آغ ـ   دوره صفويه. نقوش وتزيين به
هاي تزييني همراه با نقش انواع گل و برگ و اسليمي  شامل شمسه

به همراه طرح هاي هندسي است. البته اكثر آنها بدون نوشته و متن 
  بوده اند. 

هاي مورد بررسي در نسخ سـلجوقي هرچنـد    با توجه به نمونه
دست نيامده است. بر  هاي استفاده از صفحه آغازين به محدود، نمونه

سد كه رواج استفاده از صفحه آغازين از دوره  نظر مي س بهاين اسا
طور كلي از دوره ايلخاني تا پايان صفوي  ايلخاني آغاز شده است. به

هـاي آغـازين ديـده     چهار روش اصلي در ساخت و پرداخت صفحه
  شود :  مي

  هاي تمام متن به عنوان سرآغاز. صفحه .1
(نگاره و متن ) هاي شامل نگاره (نگاره مستقل) يا  صفحه .2
  باهم.

كشـي و   هاي متنوع از جدول بندي هايي با تركيب صفحه .3
هاي پيشاني (فوقاني)  هاي مختلف به همراه كادر كتيبه سازي حاشيه

  و تحتاني و تزيينات پركار.
  هاي زينت يافته با شمسه يا تك ترنج مركزي. صفحه .4

شكل اصلي صفحه آغازين، شامل يك دايره يا لوزي يا مربع 
صورت كتيبه در بالا و پايين  وسط و يك يا دو مستطيل افقي به در

صورت  باشد. در انتهاي كادر بالا و پايين تزييناتي ساده به صفحه مي
شود. البته اين تركيب، بيشتر از دوره  شكل گل ديده مي تك رنگ به

وجود آمد و تا پايان صفوي ادامه يافـت. ماننـد نسـخه     جلاير به آل
جلاير،  شيرين از دوره آل و كرماني و منظومه خسروديوان خواجوي 

گلچين اسكندر سلطان از دوره تيمـوري و كليـات سـعدي از دوره    
 صفوي.

اي  در دوره ايلخاني اين صفحه بيشتر تكامل تصوير يا نگـاره 
پوشاند. ماننـد نسـخه    است كه بخش بزرگي از صفحه را تقريباً مي

امه كوچك و يا ماننـد نسـخه   منافع الحيوان و تاريخنامه و يا شاهن
جهانگشاي جويني شامل شكلي هندسي است كه با نوشـته و   تاريخ

صورت ابتدايي پوشانده شده است. متن  البته تزيينات گل و برگ به
ي استفاده از (نگاره مستقل)  شود و دو شيوه در كنار تصوير ديده مي

برخـي   كـار رفتـه اسـت.در    يا (نگاره و متن) با هم در اين دوره بـه 
تـر در پيشـاني    الحيوان، عنوان با خـط درشـت   ها مانند منافع نسخه

  صفحه نوشته شده است.
در نسخه جامع التواريخ دوره ايلخاني از هيچ نگاره اي استفاده 
نشده است و هيچ گونه تزييني در صفحه سرآغاز استفاده نشده است 

سـت.  رفتـه ا  كـار  صورت متن به عنوان سرآغاز بـه  و صفحه تنها به
مظفر  اينجو و آل هاي آل هاي مورد بررسي از دوره متأسفانه در نمونه

سابقه استفاده از صفحه سرآغاز ديده نشده اسـت. امـا بـا بررسـي     
توان استنباط كرد كه صفحه سرآغاز از  جلاير مي هاي دوره آل نمونه

  جلاير روند تكاملي طي كرده است.  دوره ايلخاني تا آل
گيرنـد   بعد نسخ حالت تزييني بيشتري مي جلايربه از دوره آل

وصفحه سرآغاز آنها مانند نسخه ديوان خواجوي كرماني و منظومه 
شيرين بسيار زيبا با تزيينات پركـار و بـه سـه شـيوه يعنـي       و خسرو
هـاي   سـازي پركـار، صـفحه    كشـي و حاشـيه   هايي با جدول صفحه
ه بـا  يافته با تك ترنج يا شمسه در وسـط كـادر و نيـز صـفح     زينت
هـاي بعـدي كـه     . در صفحه آغازين دوره كار ر فته است ها به نگاره
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آيد تركيب بندي خاصي  صورت تزيينات پركار به همراه نوشته مي به
  شود كه براي اولين بار رخ مي دهد.  ديده مي

هــا را در  تــوان تنـوع فـرم و شـيوه    جلايـر بـه بعـد مـي     از آل
مـثلاً در نسـخه ديـوان    بندي صفحه سرآغاز مشاهده كرد.  تركيب

گيرد ولي در  خواجوي كرماني صفحه سرآغاز كل صفحه را در بر مي
شيرين، صفحه سرآغاز تنها با يك شمسه مركـزي   و منظومه خسرو

كشي مزيني قرار دارد، تزيين شده اسـت. يكـي از    كه درون جدول
جلاير  آل  هاي متفاوت در تزيين صفحه سرآغاز مربوط به دوره روش
طور معمول در  توان ديد. به سخه ديوان خواجوي كرماني ميرا در ن

كار توأم  هاي مفصل و پر كشي روش سوم تزيين سرآغاز كه با جدول
ي كاغذ تا طره (حاشيه باريـك   است، حاشيه پهن كه در فاصله لبه

شود، با شرفه، گل و برگ و حتـي تشـعير در    كشي) ديده مي جدول
نسخه ديوان خواجـوي كرمـاني    شود. اما در دوره صفوي تزيين مي

صورت اريب پرشده است. روشي كـه   اين حاشيه با متن و نوشته به
هاي زياد  هاي متن نسخه هاي بعدي در تنظيم صفحه بعد آن در دوره

  مورد توجه قرار گرفته است.
صورت تك صـفحه   طراحي صفحه سرآغاز از دوره ايلخاني به

مورد مطالعه در اين پژوهش  هاي ديده شده است اما با تكيه بر نمونه
صورت دو صفحه روبروي هم در  جلاير با شيوه جديد به از دوره آل

شود و تزيينـات و تركيـب بنـدي     نسخه خواجوي كرماني ديده مي
شود. از دوره تيموري به  هاي بعدي نيزتكرار مي متفاوتي كه در دوره

بعد از اين الگوي واحد كه همان دوصـفحه روبـه روي هـم اسـت     
شود. اين الگو شامل دو صفحه روبـروي هـم و سـرلوح     يروي ميپ

هاي پايين و بالا و يك شمسـه در وسـط بـا     صورت كتيبه هايي به
تزيينات اسـليمي و گـل و بـرگ در اطـراف آن و حاشـيه صـفحه       

  گردد.  مي
علاوه بر اين استفاده از چند صفحه سرآغازدر يك نسخه نيـز  

خه ديوان خواجوي كرماني روشي است كه در همين دوره و در نس
شود. در واقع، آغاز هر بخش يا مدخل نسخه با يك صفحه  آغاز مي

  شود. سرآغاز جديد مزين مي
صفحه سرآغاز در دوره تيموري داراي شمسه وسط در انـدازه  
كوچك و بزرگ و همراه با كادر مستطيل و تزيينات گل و برگ يـا  

شـود. مثـل نسـخه     اسليمي (اما نه خيلي پر زرق و برق) ديده مـي 
صـورت كتيبـه در    شاهنامه بايسنقري ، ديوان حافظ كه تزييناتي به

  شود ، نسخه منطق الطير و خمسه نظامي. بالاي آن ديده مي
در دوره تيموري استفاده از چند صفحه در كنار هم (مجموعه 

ترين نمونه  شود. كامل ها) به عنوان صفحه سرآغاز متداول مي صفحه
) صـفحه سـرآغاز   5( شاهنامه بايسنقري ديد كه پنجتوان در  را مي

كشـي و دو   شامل دو صفحه شمسه، يك صفحه مزين بـه جـدول  
هـا را بعـد از ايـن     صفحه نگاره مستقل، دارد. اين مجموعه صفحه

بنـدي كـرد. در    نامه تقسـيم  هاي سرآغاز و تقديم توان به صفحه مي
يا فـردي را   هاي مستقل بازنمايي تصويري از پادشاه حقيقت نگاره

ها توليد شده  دستور آن ها و يا به دارد كه كتاب تحت حمايت مالي آن
  است. 

شود و در هر  هاي تزييني از دوره تيموري، آغاز مي تنوع شيوه
توان روش جديدي براي تزيين را  شكل از انواع صفحه سرآغاز، مي

هاي زينت يافته با شمسه يا ترنج مركزي،  مشاهده نمود. در صفحه
تـر هسـتند امـا     هاي قبل ساده ها بر خلاف دوره كشي اگرچه جدول

تـر، بـا    تـوان در انـواع متفـاوت و متنـوع     ها را مـي  ها و شمسه ترنج
نظامي و شاهنامه بايسنقري) مشاهده كرد.  هاي مختلف (خمسه اندازه

شـود و حتـي    استفاده از شرفه و سرترنج در همين دوره متداول مي
جاي يك ترنج با  سلطان صفحه سرآغاز بهدرنسخه گلچين اسكندر 

هاي  هاي زيبا در كنار هم تزيين شده است. در صفحه تعدادي از ترنج
انـد،   كشـي تـزيين شـده    هـايي ازجـدول   بندي سرآغاز كه با تركيب

هاي مختلف شامل كتيبـه بـالا و    كارتر و با بخش پر ها كشي جدول
باريك)، شرفه و  پايين، مربع مركزي، هواكش دورتادور، طره (حاشيه

شـوند.   شود) همـراه مـي   الطير ديده مي خط عطف (در نسخه منطق
  .) 4و  3(تصوير

  

 
  )،طرح تصوير: نگارندگان. 45:  1383حاشيه و تذهيب در عصر تيموريان،منبع:(مهرگان، :1تصوير 

Fig 1: Margins and Tazhib during the Timurid era, (Mehregan2005:45). scheme: after writers. 
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 تذهيب و ترصيع عهد تيموريان  :2تصوير

Fig. 2: Margins and Tazhib during the Timurid era, (Mehregan2005:43). scheme: after writers  
  

هاي منحصـر ايـن    ديوان حافظ تيموري يكي از نمونهنسخه 
دوره است و از اصول همان دوره پيـروري نكـرده اسـت. صـفخه     

شود. حاشيه  سرآغاز در اين نسخه، با متن اولين غزل ديوان آغاز مي
پهن صفحه سراسر با تذهيب پوشانده شـده و سـرلوح صـفحه تـاا     

ره صفوي مورد توجه هاي كادر ادامه يافته است. اين شيوه در دو لبه
  هاي متن استفاده شده است.  بسيار قرار گرفت و در صفحه

در دوره صفويه صفحه آغازين  به اوج كمال و زيبايي به همراه 
هـاي بـراق و    تزيينات كامل اسليمي و تـرنج و نـيم تـرنج و رنـگ    

طلاكاري شده مي رسد .نمونه آن نسخه خمسه امير خسرو دهلوي 
شـود،   متني نيست و تنها تزيين ديـده مـي   كه درون آن هيچ گونه

شاهنامه شاه طهماسبي، مهر و مشتري ، مثنوي معنـوي ، كليـات   
  سعدي و.. 

هاي سرآغاز در دوره صفوي چشمگير است.   تنوع سبك صفحه
هاي  هاي سرآغاز را در بسياري از نسخه استفاده از مجموعه صفحه

تزيينات فـراوان و  هاي متعدد با  كشي توان ديد. جدول اين دوره مي
هايي كه بـه طـره (حاشـيه باريـك در جـدول مركـزي)        نيم ترنج
هاي بالايي و پاييني  پوشاند. كتيبه اند، سراسر صفحه را مي چسبيده

كه مربع مركزي بسيار كوچك شده  اند در حدي تر شده بزرگ و بزرگ
دهلـوي بـه پنجـره كـوچكي در ميانـه       خسرو و حتي در نسخه امير

ترنج و  ترنج، سر ها، نيم ديل شده است. شرفه در حاشيهكشي تب جدول
كار گرفته  ترنج عناصر جديد تزييني هستند كه به تعداد فراوان به ته

  اند. شده
در دوره صفوي صفحات سرآغاز با تزيينات نگاره و شمسـه و  

شود . مثل نسخه شاهنامه شاه طهماسبي،  نوشته هاي كم انجام مي
،گلستان سعدي ، خمسه نظامي. امـا در   روضه الصفا ، مهرومشتري

اورنگ جامي به نسبت و شيوه دوره تيموري و جلايري  نسخه هفت
اي كوچك در سمت راست تصوير كه بـا   گردد و دوباره دايره بازمي

يك نگاره تزيين شده است صفحه سرآغاز را تشكيل مي دهد. البته 
ه است هيچ در صفحاتي كه از نگاره و شمسه به تنهايي استفاده شد

هايي به  شود، بجز در صفحاتي كه از سرلوح اي ديده نمي گونه نوشته
اند كه در آنها حتـي از   هاي پايين و بالا استفاده كرده صورت كتيبه

. مثل نسخه ديوان خواجوي كرماني، كليات  استفاده شده است نوشته
سعدي، ديوان حافظ، خمسه جامي، گلستان سعدي و حتي كليله و 

  دمنه ايلخاني. 
شدن به  از عهد تيموري به بعد صفحه سرلوح به سمت تبديل

تزيين و نقـش و نگـار    صورت پركار و پر رود و به صفحه آغازين مي
  آن رواج كامل دارد. شود و در دوره صفوي استفاده از ديده مي
 

  صفحه سرلوح. 6
هاي خطيّ در صفحات آغازين مـتن    ترين تزيينات نسخه  از متداول

كه ساختاري شبيه به سردر و ايوان بناها دارد، صفحه سرلوح است. 
شود. يك بخش، شـامل قـاب     سرلوح غالباً به دو بخش تقسيم مي

دارد و شكل كـوچكي اسـت كـه در بخـش پـاييني قـرار         مستطيل
ا.. و يا عبارتي دعايي  شود و معمولاً نام اثر يا بسم  ناميده مي» كتيبه«

نوشتند. بخش ديگر سرلوح كه در بالاي كتيبـه    را در درون آن مي
ي تزيينـي داشـته و    نام دارد كه صرفاً جنبه» تاج«شود   ترسيم مي

ي ترسيم آن داشت. آن نمونه  زيبايي سرلوح بستگي زيادي به شيوه
 نامنـد   مي» اي  سرلوح كتيبه«هايي كه فاقد تاج هستند را  ز سرلوحا
)Robinson, 2006:p.41.( جلاير به بعد مفهـوم سـرلوح    از دوره آل

شود يـك سـرلوح دارد و    شود. هر فصل كتاب كه آغاز مي ديده مي
شود، داراي سرعنوان هستند.اين شيوه از  هايي كه شروع مي بخش

قرار گرفتن سرعنوان و عنوان در يك كـادر  شود.  جلاير آغاز مي آل
تزييني پركار كه با حاشيه پردازي و تـرنج پـر شـده اسـت ( يـك      

جلاير در نسخه ديوان خواجـوي   ي تزييني كامل) از دوره آل كتيبه
كم در دوره صفوي به اوج زيبايي و كمال  شود و كم ديده مي كرماني

  رسد. مي
.در حقيقـت بـراي   شود از دوره صفوي صفحه سرلوح ديده مي

شود.  ديده مي  "صفحه سرلوح"نخستين بار در عهد صفوي عنوان 
كادر از بـالاي   –كادر باز  –در سرلوح و صفحه سرلوح كادر بسته 

  شود. صفحه ديده مي
هـا   ها در نسخ خطي باتوجه به تقسيم بندي آن ساختار سرلوح

بندي سرلوح به دو قسمت كتيبـه و  تقسيمانجام گرفته است يعني 
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 هاي سرآغاز(آغازين) در نسخه هاي مختلف ازدوره سلجوقي تا صفوي مجموعه صفحه: 1جدول 
Table1: The start pages in different book from Seljuks’ to the safavids’.    

 

 
  

 هاي آغازين(سرآغاز) از دوره سلجوقي تا صفوي الگوي صفحه :2جدول
Table 2: Schematic design of start pages in different book from seljuks’ to the safavids’. 
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هـا، تزيينـات تـا     تزيين بالاي آن. در بعضي صفحات سرلوح نسخه
دهـد و امتـداد    هاي صفحه از بالا و چپ و راست را پوشش مي لبه

پوشاند كـه بـا    محراب، بالاي صفحه را مي پيشاني دارد.(مانند يك
  گونه نيست.  ها اين  شود) و در بعضي قسمت عنوان تاج نام برده مي

در متن آزاد تيتر وسط قرار گرفته است. مانند آثار الباقيه، مونس 
اند. گاهي  آرايي شده الاحرار، جامع التواريخ كه در دوره ايلخاني كتاب

كند قرار گرفته است  از متن جدا مي در يك كادر ساده كه عنوان را
شود. (حالـت كتيبـه سـاده دارد).     كشي ساده جدا مي اما با يك خط

گيـرد و در   كشي كوچك ميانه متن كه عنوان در آن قرار مي جدول
شود، از عهد ايلخاني تا آل  يك صفحه از يك بار تا چند بار تكرار مي

جـدول كشـي    جلاير ساده است، بدون هيچ گونه تزييني و صـرفا 
  است.

تزيين زمينه كادر عنوان، تا قبل از آل جلاير سـاده اسـت. از   
شـود. از   صورت تزيينات پركار تا پايان صفوي ديده مي جلاير به آل

عهد تيموري اين كادر پركار و تزيين شده تبديل به يـك صـفحه   
آرايي نسخ خطي  شود و تا پايان صفوي به عنوان روشي در كتاب مي
رود. آنچـه در نسـخ دوره ايلخـاني بسـيار سـاده بـود، در        كار مي به

جلاير با انواع تزيينات كه شامل تذهيب و ترنج  هاي دوره آل نسخه
هـاي زيبـا و    آميـزي  ونيم ترنج و اسليمي و نقوش هندسي با رنـگ 

شود. ايـن شـيوه در نسـخه ديـوان خواجـوي       دلفريب است، پر مي
د. محتملا براي اولين بـار  شو جلاير به خوبي ديده مي كرماني از آل

اين روش در اين نسخه انجام شده است. وقتي سرعنوان كنار يك 
تـوان   گردد كه مـي  گيرد، تبديل به روشي مي كتيبه تزييني قرار مي

را سرلوح ناميد. (يك كادر كه درآن عنوان قرارگرفتـه اسـت بـه     آن
با  -تكه عنوان را در بر گرفته اس -همراه تزيين يا يك كتيبه ساده

تزيينات بالاي آن). نسخه جامع التواريخ در دوره ايلخاني به جهت 
كار  هاي به كشي در دور متن اصلي و عنوان نداشتن هيچ گونه جدول

هاي اسـتفاده شـده، مـوردي اسـتثنايي       برده شده و همچنين نگاره
  شود. محسوب مي

هايي كه متن سرلوح در يـك   نسخه در مورد تزيين صفحه در
گيرند، كادري كوچك با تزيين متن بوده  سر تزييني قرار ميكادرسرا

كردند و اين  است. ابتدا كادرسرعنوان را با تزيين جداگانه طراحي مي
دادنـد تـا اينكـه     كادر سرعنوان تزيين شده را كنار سرلوح قرار مـي 

دو (كادر سرعنوان تزيين شده و سرلوح) يكي شدند كه در  كم هر كم
هاي كليات خواجوي كرماني، خمسه نظامي،  نسخهدوره تيموري در 

تـوان   شاهنامه بايسنقري و در دوره صفوي تقريبا در تمام نسخ مي
آرايـي   را به وضوح ديد. (تبديل به نـوعي اسـلوب صـفحه    نمونه آن

  شود).  مي
  
  
  
  
  

  دوره سلجوقي تا صفويهاي سرلوح در نسخه هاي مختلف از  صفحه مجموعه: 3جدول 
Table 3: Header page in different books from seljuks’ to the safavids’ 
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 هاي سرلوح در نسخه هاي مختلف ازدوره سلجوقي تا صفوي الگوي مجموعه صفحه :4جدول 
Table 4: schematic design of Header pages in different book from seljuks’ to the safavids’.  

  

 
  

    گيري نتيجه
  

پژوهش حاضر باتحليل بصري الگوهاي حاكم بر نسخه هاي خطي 
ايران در دوبخش مهم در نسخه ها، يعني صفحه سرآغاز و سـرلوح  
بررسي كرده است. اين دو بخش به ترتيب آغاز يك نسخه و آغـاز  
يك بخش از متن نسخه را مشخص مي سازند. به كارگيري تنـوع  

نه اهميت اين صفحه در فراوان در تركيب بندي صفحه  سرآغاز  نشا
تركيب بندي صفحه هاي يك نسخه است. اگرچه معمولا مـتن و  
نوشته اندي در اين صفحه جايگزين مي شود اما ميزان توجـه بـه   
تركيب بندي آن نشانه اعتبار اين صفحه در نسخه هاي خطي است. 
تغيير و تنوع زياد حاصل در طول زمان به نوعي نشانه رواج صنعت 

  در ايران نيز است.  نسخه پردازي
تـوان انشـعاب يافتـه از همـين      صفحه هاي سـرلوح، را مـي  

هاي سرآغاز و بخش ديگر نسخه هاي دانست كه سرعنوان  صفحه
ناميده مي شود. سرعنوان هاي ساده در قرن هاي اوليـه اسـلامي   
متداول بودند و به تدريج اين سرعنوان هاي مزين شده و با تركيب 

كار رفته اند. اين تنوع و ايجـاد تركيـب هـاي    هاي متنوع تري به 
جديد منجر به تولد صفحه هاي سرلوح شده كه تا تحدي تحت تاثير 
تزيينات صفحه سرآغاز نيز هستند. در برخي از نسخه ها هماهنگي 
بصري در تزيين و تركيب صفحه سرآغاز با صفحه هاي سرلوح ديده 

ن دو بخش نتايج مي شود. در مجموع بررسي انجام شده بر روي اي
  زير قابل ذكر هستند:

جلايـر بـه صـورت     هـاي قبـل از آل   صفحه سـرآغاز در دوره  .1

 شود. صفحه و تزيينات ساده و بيشتر نگاره طراحي مي تك
كم فضاي كمتري بـه صـفحه سـرآغاز     جلاير به بعد كم از آل .2

  اختصاص داده شد.
در دوره صفوي صفحه سرآغاز  بـه اوج كمـال و زيبـايي بـه      .3

هـاي   تزيينات كامل اسليمي و ترنج و نيم ترنج و رنگ همراه
  رسد. براق و طلاكاري شده مي

بعـد مفهـوم    جلاير بـه  از دوره آل  در طراحي صفحه آغازين از .4
  شود. سرلوح ديده مي

دوره ايلخاني تا صفوي شكل مستطيل و دايـره تكـرار شـده     .5
  است.

 بعد صفحه سرلوح به سمت تبديل شدن به از عهد تيموري به .6
صورت پركار و پر تزيين و نقـش و   رود و به صفحه آغازين مي

  شود. نگار ديده مي
از دوره صفوي صفحه سرلوح (يـك كـادر كـه درآن عنـوان      .7

كه عنوان  -قرارگرفته است به همراه تزيين يا يك كتيبه ساده
  شود. با تزيينات بالاي آن ) ديده مي -را در بر گرفته است

ركار و تزيين شده، تبديل به يك از عهد تيموري كادرعنوان پ .8
شودو تـا   شود و به عنوان صفحه سرلوح ناميده مي صفحه مي

كار  آرايي نسخ خطي به پايان صفوي به عنوان روشي در كتاب
 رود. مي
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