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Abstract 

Examining the synthetic and rhetorical layers of literary works is a way to understand the inner layers of 

the creator’s thought, which plays an important role in conveying concepts and gives excellence to speech. 

The prayers and supplications of the Imams (AS) are all full of high mystical and spiritual teachings that 

have originated from the depths of their souls and the spirit that governs them. One of these rich works is the 

poetic prayers of Imam Ali (AS) which contain truths and teachings that express the monotheism and 

attention of human beings to the holy realm of God. Imam Ali (AS) in describing his supplication to God and 

the holy essence of God has expressed these prayers in the form of poetry. The balance and discipline of the 

emotional words in the prayers with the balance and discipline in the form of poetry have made this artwork 

more influential and effective. 

The present study, which is based on a descriptive-analytical method, intends to explain the stylistic 

components of poetic chants attributed to Imam Ali (AS) in combined and rhetorical layers. Answering the 

following questions forms the main basis of the present study: What are the stylistic features in the combined and 

rhetorical layers of these prayers? To what extent have the widely used elements of the combined and rhetorical 

layers of the chant been effective in conveying its content to the audience? Accordingly, the study uses literary 

and rhetorical tools and techniques related to the literature of discourse in order to explain the rhetorical and 

linguistic values of this work to prove its beauty and its rich meaning. 

The combined structure of prayers and the accompaniment of words play an important role in creating a 

space appropriate to the concepts and conveying meanings to the audience. In these prayers, 42% of Jaar and 

Majrūr (prepositional phrases) are at the beginning of the sentences. One of the reasons is the importance of 

the word and the prominence of the first component as well as the emotional attitude of Imam Ali (AS) 

towards the addressee who is Almighty God. The repeated use of the present tense also shows the speaker’s 
direct connection to reality. In these prayers, the frequency of using compositional sentences is more than 

imperative and conditional sentences, because the soul of all prayers is request and supplication. What is also 

taken from the meanings of declarative sentences is the expression of weakness and humility before God. In 

the poetic prayers of Imam Ali (AS), the method of enjoining good and forbidding wrong has been used 11 

times. The questioning method has been used 5 times, which is associated with a kind of state of inner 

anxiety. The exclamation is also the key to starting most of the verses in the prayers, as out of the total 30 

verses of these prayers, the exclamation phrases are mentioned 29 times.  
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But in the rhetorical layer, one of the cases of imagery that Imam Ali (AS) has used in these prayers to induce 

his concepts is simile, mainly the additional type of simile. The imagery of Imam Ali (AS) in these prayers is 

based on the metaphor of Makni. Another stylistic characteristic of Imam Ali's (AS) prayers is the repetition of 

letters, among which the repetition of the inflection letter ‘Waw’ is more prominent and has been used 40 times in 
total throughout the prayers. The use of the paradox is also notable, which is often a behavioral conflict in which 

contrasting behaviors are opposed to each other. This is reflected in actions and attributes. The allusion also has a 

lower frequency in these prayers, but the phrase “The Day when neither wealth nor children will avail” refers to 
one of the Quran verses “The Day when neither wealth nor sons shall benefit” (Al-Shuara, 88), is a manifestation 

of this rhetorical device. 

In addition, the findings of the present study show that common sense has been effective in choosing the 

opposite words and their companionship in the center of the word, repeating sounds and words, etc. in the prayers 

of Imam Ali (AS) to God and seeking mercy and compassion. The present tense has a higher frequency than the 

other tenses, which indicates the poet’s lively mood.  
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 چکیده

خاال  اثار    ۀهای درونی اندیش بردن به لایه های ساختاری آثار ادبی، راهی برای پی های ترکیبی و بلاغی از مؤلفه بررسی لایه

هاای بلناد    سرشاار از آماوزه  ، )ع(بخشد. ادعیه و مناجات ائمه تعالی می ،و به سخن دارداست که نقش بسزایی در انتقال مفاهیم 

آنها احساس عجز و ناتوانی و خاواهش و التمااس از    ند که از عم  جانشان سرچشمه گرفته و روح حاکم برا عرفانی و معنوی

دۀ حقاای  و معاارفی اسات کاه     دربردارنا . این مناجاات  است )ع(مناجات منظوم امام علی ،یکی از این آثار پرمایه معبود است.

 ها به ساحت مقدس ربوبی است.   توحید و توجه انسان کنندۀ بیان

میزان  ،است تا از این رهگذر )ع(هدف پژوهش حاضر، تحلیل و ارزیابی عوامل ساختاری و سبکی مناجات منظوم امام علی

 ،تحلیلای  باا تکیاه بار روش توصایفی     ،اساس ایان  . برشودهای سبکی در انتقال مفاهیم آن به مخاطب تبیین  تأثیرگذاری مؤلفه

. اناد  شاده  ... بررسای  های ترکیبی و بلاغی چون تقدیم و تأخیر، استفهام، ندا، تکرار، تضاد و های سبکی مناجات در لایه شناسه

 ت و واژگاان و نشینی آنها در محور مرکزی کلام، تکرار اصاوا  د ذوق سلیم در انتخاب واژگان متضاد و همنده ها نشان می یافته

 تعالی مؤثر است.   ... در تضرع حضرت به درگاه ربوبی و طلب رحمت و عطوفت باری

 

 ی کلیدیها واژه

 )ع(بلاغی، مناجات منظوم امام علی ۀترکیبی، لای ۀشناسی، لای سبک
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 مقدمه -1

های مختلف مانند نمااز، ذکار و دعاا و     انسان به شیوه

دعاا   ،این میان در کند؛ اما مناجات با معبود خود گفتگو می

. اسات ترین محاورۀ شخصی باا خادا    صمیمانه ،و مناجات

اماا   ؛اناد  به شکل منثور بیاان شاده   بیشتر ،مناجات و ادعیه

ایان مناجاات را در    )ع(جالب توجه اسات حضارت علای   

 ،وصف تضرع خود به درگاه معبود و ذات مقادس رباوبی  

تاوازن و انتظاام واژگاان    اسات.   کارده در قالب نظم بیاان  

عاطفی و احساسی مناجات با تاوازن و انتظاام موجاود در    

و مؤثر قرار داده  قالب شعری، این اثر را بیش از پیش نافذ

چه احساسات واقعی آدمی را بیان کناد و هار   آن است. هر

ای تراوش کناد و   دیده ای که از دل بلاکشیده و هجران ناله

د؛ شعر غناایی باه شامار خواهاد آما      ،به قالب شعر درآید

« گفااتن از احساااس شخصاای اساات شااعر غنااایی سااخن»

 ماهیت مناجاات از دیادگاه  (. 112: 1352)شفیعی کدکنی، 

باه   بناده بیاان عجاز و نیااز     ؛ زیارا غنایی است ،انواع ادبی

پیشگاه خداوند اسات و باا صافای قلاب و رقات انجاام       

های قاوی احساسای و عااطفی     مایه و دربردارندۀگیرد  می

در  )ع(حضارت علای  (. 138: 1385است )نک: ملک ثابت، 

های مختلف و ماؤثر   کارگیری راهها و شیوه کلام خود با به

 ؛شااکل خاصاای بااه کاالام خااود ببخشااد  توانسااته اساات

که هر شنونده را مجاذوب کالام خاود کناد. باا       ای گونه به

مخاطب تحت تاأثیر   ،سپردن یا خواندن این مناجات گوش

؛ گیارد  تناسب واژگان از حیث ترکیب و بلاغات قارار مای   

 درک مفهوم و انتقال معنای آن است. کنندۀ این امر بیان

بر آن اسات   ی،تحلیل یاین مقاله مبتنی بر روش توصیف

مناجات منظاوم منساوب باه    »های سبکی  تا به تبیین مؤلفه

های ترکیبی و بلاغی بپاردازد. درواقا     در لایه «)ع(امام علی

های بلاغای   کید بر نقش مؤثر آرایهأبا تکوشیده شده است 

 )ع(های ترکیبای در سااختار مناجاات منظاوم اماام      و مؤلفه

. پاساخگویی باه   آیاد سات  دبه باطن و حقای  کلام ایشان 

های  : شناسهاستهای زیر بنیان اصلی این پژوهش  پرسش

ناد  عناصار   ا سبکی در لایۀ ترکیبی و بلاغی مناجات کدام

 درهای ترکیبی و بلاغی مناجات تا چه اندازه  پرکاربرد لایه

 ،انتقال مضمون آن به مخاطب مؤثر است  بر اسااس ایان  

لاغای و زباانی ایان    های ب پژوهش در راستای تبیین ارزش

پاردازد کاه زیباایی آن افازون بار       اثر به اثبات این امر مای 

مرهون ترفندهای ادبای و بلاغای و    ش،وجود معنای پربار

 شگردهای مرتبط با ادبیت کلام است.

 پیشینۀ پژوهش .1-1

یکای از   ،ای ادعیه و مناجاات  شناسی لایه بررسی سبک

؛ امااا شناساای اساات هااای مهاام در حااوزۀ ساابک  زمینااه

به ایان   ،اند هشگران چندان که به مضمون آنها پرداختهپژو

های ادبای و سااختاری    اند و از جنبه هکردتوجه کمتر مهم 

گرفتاه در   هایی صاورت  پژوهش اند. ازجمله آن غافل مانده

 باا نامۀ کارشناسی ارشد از مهادی صافری    پایاناین راستا 

در ساال   «بررسی قرآنی و روایی مناجات الاراغبین »عنوان 

باه محتاوا و   ، دانشگاه آزاد اسلامی تهران است کاه  1390

مضمون مناجات توجه داشته و از ظواهر لفظای و عناصار   

شناسای مناجاات    سبک»موسیقایی آن بازمانده است. مقالۀ 

از حساین  « خمس عشر؛ مطالعۀ موردی مناجات الخاائفین 

عنااوان  باااای دیگاار  مقالااه. وش و افتخااار لطفاای چراغاای

التااائبین باار مبنااای رویکاارد    ناساای مناجااات ش ساابک»

از همااین نویسااندگان بااه همااراه کبااری  « ساااختارگرایی

 شدهخسروی در سه سطح آوایی، نحوی و دلالتی واکاوی 

باه   1392در فصلنامۀ لسان مبین، در ساال   قالهاست. این م

 چاپ رسیده است.  

در  )ع(ساااختار موساایقایی مناجااات امااام علاای»مقالااۀ 

در  نیز از علی خضری و آمنه فروزان کماالی « مسجد کوفه

در مجله علوم حدیث به چاپ رسایده اسات؛    1397سال 

 )ع(عناصر موسیقایی مناجات منثور امام علی  در این مقاله،

شاود در ایان    ملاحظاه مای   طور کاه  اند. همان شدهبررسی 

باب مناجات  گرفته در های صورت بررسی بیشترمقالات و 

مناجاات  ضامین آنها پرداخته شده است؛ اما در زمیناۀ  به م

و بررسی ساختار آن تا کنون پژوهشای   )ع(منظوم امام علی

 صورت نگرفته است.



 
 

 183/  / آمنه فروزان کمالی و علی خضری( )عشناسی لایۀ ترکیبی و بلاغی مناجات منظوم امام علی  سبک

 

)ع(مختصری از مناجات منظوم امام علی -2
 

مناجاات   )ع(ازجمله اشعار نسبت داده شده به امام علی

 قمی عباس شیخ گفتۀ منظومی است. این مناجات براساس

 بیت است و با مطل : 30 دارای الجنان مفاتیح در

 لاَاااکْ الْحْمياااادا یاْاااا ذَا الْجاااااودَ وْ الْمْجياااادَ وْ الْعالاَااا 

 تمَيناَااااا ا وْ تشَاَاااااا ا ماْااااانْ تُعيطاَااااای تبَْارکْاْاااااتْ
 

عناوان   باه « حارف عاین  »شود. به سبب آمادن   آغاز می

« مناجااات عینیااه»حاارف قافیااه در ایاان مناجااات، آن را  

محتاوا، ایان مناجاات نیاز همانناد ساایر       گویند. ازنظر  می

ها دارای مضامین عارفانه همچون اذعان باه گنااه،    مناجات

امیدواری به بخشش، تضرع و خشوع است. الهاام باادینلو   

« مناجات امیرالماؤمنین در آئیناه هنار   »ای با عنوان  در مقاله

که در مجلۀ بساتین به چاپ رسیده، بحثای کوتااه درباارۀ    

امیر مؤمنان ارائه داده اسات. او اینگوناه   نسبت مناجات به 

مناجات مذکور در متاون شایعی پاس از    »نگاشته است که 

صاافویه، همااه بااه نقاال از صااحیفه علویااه شاایخ عباادا   

سماهیجی بحرانای نقال شاده ... افاراد دیگاری نیاز ایان        

اند که بیشتر آنها در اشعار منسوب به  مناجات را نقل کرده

)باادینلو،  « اناد  ۀ دیوان جم  کارده منزل امام علی است که به

ها  قول (. نویسنده سپس این اسناد را ذکر و نقل190: 1393

کنااد؛ در انتهااای آن نیااز مااتن مرقاا  و     را تحلیاال ماای 

 شناسی مرق  پیوست شده است. نسخه

 

)ع(های سبکی مناجات منظوم امام علی  لایه -3
 

 . لایۀ ترکیبی3-1

صوصایات فنای   پر واضح است زبان شعر با آنچه از خ

از زبان عادی و مستقیم مؤثرتر  ،و بیانی و ترکیبی دربردارد

در ایاان  )ع(امیاار مؤمنااان علاای؛ بنااابراین، و ساارآمد اساات

وصاول   بارای از اسالیب ترکیبی متنوعی  گونه مناجات نظم

امیاال خاال  اثار و     کننادۀ  اند کاه بیاان   به مقصود بهره برده

 های نمونهترین  . سطح ترکیبی از مهماوستحالات درونی 

آیاد کاه در دساتیابی باه      شامار مای   شناسی به تحلیل سبک

. ماراد از  داردخصوصیات درونای ماتن اهمیات بسایاری     

بررسی محاور همنشاینی کلماات، سااختار      ،سطح ترکیبی

کید و خباری  أعبارات از حیث اثبات یا نفی، زمان افعال، ت

ل انواع مختلفای ازجملاه   یا انشائی بودن آنها است که شام

... اسات. باا    استفهام، امر، نهی، عرض، تحضای،، نادا و  

هاای سابکی در    تناوع ایان مشخصاه    ،شاده  بررسی انجاام 

ایاان مشااخا اساات؛   )ع(مناجااات منظااوم امااام علاای  

دربردارناادۀ اغااراض معنااوی و   هااای ساابکی  مشخصااه

بارزترین ایان عناصار در    ،این میان در ،بنابراین ؛ندا بلاغی

تا رابطۀ بین این سطح با معنا شود  میاجات بررسی متن من

 .به دست آیدو مفهوم آن 

 تقدیم و تأخیر .3-1-1

در  شاده  بررسای  های نمونهطور که ذکر شد یکی از  همان

موضوع همنشینی و مجاورت واژگان و عباارات   ،ترکیبی ۀلای

نوعی هنجاارگریزی در ماتن   ، خیرأتقدیم و ت ۀمشخص .است

است و در این اثار بساامد بسایاری    به قصد و غرضی بلاغی 

گماان در   حاائز اهمیات اسات. بای    بررسی آن رو  ازاین ؛دارد

ها و ارتباا  تنگاتناآ آنهاا در     نشینی واژه ورای چگونگی هم

اغراضی چاون   .مقاصد و اغراض بلاغی نهفته است ،مناجات

 ۀخر، تلذذ، تبارک، افااد  أاظهار سرور و شادمانی، تشوی  به مت

 و نایت و اهتمام، احتقار، افتخاار، انکاار  اختصاص و حصر، ع

اناد   خیر بیاان شاده  أهاای تقادیم و تا    تناسب وزنی در انگیزه

   .(50: 2005)مسیری، 

اساس ترتیاب اجازای جملاه در زباان عربای متکای بار        

 ،ویژگی در این بخش ینتر مهم .صدرنشینی اسم یا فعل است

کید بار مفهاوم   أتقدیم متعلقات است که صدارت آن موجب ت

جمله است و خواننده را در همان آغاز جمله به دریافت پیاام  

از % 42 ،رساند. جالب توجه اسات در ایان مناجاات    خود می

و مجرورها مقدم آماده اسات. آنجاا کاه مرجا  ضامیر        جار

لاَدْ    إلِیَيکْ الحْمْيدا/ لکَْ مانند: ؛خداوند متعال است ،مجروری

 لاَکْ  لا یتْقَطَََّا ا/ منَاْکْ  فحَبْيالُ رجْاْائیَ    الإْعِيساْرِ وْ الیْاسيرِ أفَاْزعَا/ 

 راکََّ ٌ. ببِاْبکِْ أخَضَْ ا/ لکَْ خشََُّ ٌ/ لکَْ خضََُّ ٌ/

بخشایدن باه    دست شااعران در تناوع   منظوم، در متون

باز است. با تغییر جایگااه   ،جایی عناصر زبان هسخن و جاب
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شاود و   کیاد مای  أکلام بر اهمیات آن ت  ییک جز  از اجزا

در  ،شاود. عالاوه بار آن    شدن آن جز  مای  ستهموجب برج

وزن و قافیه هام مؤثرناد.    ،نشینی کلمات در نظم محور هم

نسبت به  )ع(یکی دیگر از دلایل تقدیم، نگرش عاطفی امام

اسات. ایان خصوصایت از    ، یعنی خداوند متعاال  مخاطب

کناد   های سبکی است که به قاطعیت کلام کمک می ویژگی

 و مفهاوم اختصااص و اهتماام جاار     ۀافااد  برای و معمولاً

تاا معناای    شاود  مای بر فعل مقادم   ،جرور متعل  به فعلم

 ؛شدن به ساوی پروردگاار باه زیباایی ترسایم شاود       گسیل

غارض از تقادیم جاار و     هاا  نموناه در تمام ایان   ،بنابراین

 مانناد:  ؛حصار و اختصااص اسات    ۀاهتمام و افاد ،مجرور

لا  مَناْکْ  سيرِ أَفاْزعَا/ فَحْبيالُ رجْاْائَی   لَدْ  الإِْعيسْارِ وْ الْیا إِلیَيکْ

نشاینی   أخَْضَ ا. صدارت متعلقات فعل و پایاان  لَکْیْتَقَطََّ ا/ 

شاود   فعل در جایگاه قافیه سبب ایجاد کلامی روان نیز می

 بخش است. که ریتم آن برای خواننده لذت

إذِاَ کاَانَ   أرَيتَ ا/ فیَ روْيضِ النََّداْمۀِْدیگر چون:  های نمونهدر 

یاشاَنََّ ا. مرجا    لاَیَّْ  عْ یاادمََّْ ا/  منَََّی مثْوًْ  وْ مضْجْْ / لیَ فیَ القْبَيرِ

ای  اسات کاه خاود را در مقاام بناده      )ع(اماام  ،ضمیر مجروری

عصیانگر و گنهکاار نشاانده اسات. در اینجاا تقادیم جاار و       

منَََّای   وذْکَرُْ الخْطَاَیاْا العْاْیينَ  » مانند است؛احتقار  دلیلمجرور به 

یااد گناهاان، دیادگانم را اشاکبار     )باه ایان معناا کاه      ؛«یادمََّْ ا

زشات   )به معنای « یاشنَََّ ا علْیََّْوْ قبُيحا خطَیَئاَتیَ »و نیز سازد(  یم

 "علْاَیَّْ "و  "منَََّی"تقدیم  کند( یگناهانم مرا به رسوای  تهدید م

بار   ،است )ع(در هر دو ترکیب حضرت "یا "که مرج  ضمیر 

 شمردن نفس دلالت دارد. ر و سبکاحتقا

أجَاْلَُّ   عْنْ ذَنْبِیفَعْفوْاکْ »در عبارت  "عْنْ ذَنْبِی"تقدیم 

صاورت   حضرت است و باه  "یا "ضمیر متصل  ،«وْ أَويسْ ا

مقدم ذکر شده که براساس اصول و قواعاد زباان اینگوناه    

 "ذنب"ۀ . تقدیم واژ«عْنْ ذَنْبِیفَعْفوْاکْ أجَلَُّْ وْ أَويسْ ا »است 

عصاایانگر از دیاادگاه حضاارت و   ۀبااه معنااای گناااه بنااد 

مجاورت آن با واژه عفو و بخشش لایتناهی الهی دلیل بار  

شادن حاروف    مقادم  وسعت و بزرگی هر دو صفت است.

جر بار سارعت انتقاال پیاام و شادت هیجاان شانونده و        

هاای   انگیازه  سابب باه   )ع(اماام  ،بنابراین ؛افزاید خواننده می

هایش که گاه دلالت بر حصار   یان خواستهتعلیمی خود و ب

 ،و اختصاص و گاهی به سبب تعظیم و بزرگداشت اسات 

 گرایش دارد.  تقدیم متعلقاتبه 

 جملات خبری .3-1-2

کلامی است که ذاتاً قابل اتصااف باه صادق و     "خبر"

کذب باشد و بتوان آن را اثبات یا رد کارد. قصاد اولیاه و    

مثبت یا منفی باه   اصلی از ایراد جملات خبری، انتقال پیام

)المیادانی،  از مضمون خبار اسات    اوکردن   مخاطب و آگاه

سیاق عباارات و   ،در این قسمت .(167-166: 1م: ج1996

اند  شدهنوع آنها، زمان افعال و نوع گزینش ضمایر بررسی 

 سازند.  های سبک که از مؤلفه

نظر به اینکه ارتبا  گفتاری باین بناده و خادا عنصار     

تکارار ضامیر ماتکلم و     ،مناجاات اسات   اصلی در دعاا و 

یکی از عناصر برجسته در سااختار ترکیبای ایان     ،مخاطب

عنوان  مناجات است. خال  اثر از ناتوانی و حقارت خود به

آنجا که حرف از اساترحام  است. نمایندۀ بشر سخن رانده 

در محور همنشینی کلام از ضمیر متکلم باا   ،و طلب است

ت که بار حضاور و حضاور بار     بسامد زیاد بهره گرفته اس

این اسلوب با محور اصلی ساختار دعاا  . وصل دلالت دارد

بساامد زیااد ضامیر مخاطاب و      ،بناابراین  ؛هماهنآ است

ضامیر  »ارجحیت وصل بر فصل اسات؛   ۀدهند متکلم نشان

 «کناد  مخاطب و متکلم بر حضور و وصل شدید دلالت می

تکرار  در جدول زیر میزان .(88، ص1: ج1980عقیل،  )ابن

صااورت متصاال و  ضاامایر مااتکلم، مخاطااب و غایااب بااه

 است: آمدهمنفصل، بارز و مستتر 

 ضمیر غایب ضمیر مخاطب ضمیر متکلم

92 50 27 
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در ارتبا  انسان و خادا هار یاک از طارفین ارتباا ،      

 ۀگاهی نقش فرستنده و گاه گیرنده دارناد. براسااس نظریا   
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نقاش   ،گیری پیام به سوی گوینده باشد اگر جهت ،یاکوبسن

کننادۀ   بیاان  ،ایان کاارکرد زباانی    .عاطفی زباان برتاری دارد  

نگرش و احساس درونی گوینده نسبت به موضوعی اسات  

گیری پیام به سامت   گوید. اگر جهت آن سخن می ۀکه دربار

 ،یابد. در ایان حاال   مخاطب باشد کارکرد ترغیبی برتری می

 سات اوجلب مشارکت گیرنده یا بارانگیختن   ،هدف از کلام

ضمیر ماتکلم بخاش   ، جدول با توجه به .(21: 1380)گیرو، 

ای از ضمایر را در این مناجات به خاود اختصااص    گسترده

 )ع(اماام  زیراخودمحوری در کلام است؛  دهندۀ داده که نشان

در سراسر مناجات از ضعف و حقارت خود در برابر معباود  

از حاال زار و  ، گناهان بازر  و بسایارش  از ، راند سخن می

اش به باران بخشش الهای و   از امیدواری، اش فقر و پریشانی

 از اسارت و ذلالتش و ... .  او، لطف 

کاررفتاه در مناجاات نیاز در ایان      هبسامد زمان افعال ب

بررسی است. واکاوی متن منظوم مناجات از  درخور سطح

بار زماان    )ع(که امام دهد بر این امر گواهی می ،این نظرگاه

کننادۀ   اناد. جادول زیار بیاان     تأکید بیشتری داشته ،مضارع

 میزان تکرار افعال در مناجات است:

 بسامد میزان تکرار افعال

 %31 بار 17 فعل ماضی

 %55 بار 31 فعل مضارع

 %14 بار 8 فعل امر

 %100 56 مجموع
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گویناده   ۀواسط ارتبا  بی ،مکرر از فعل مضارع ۀاستفاد

دهد. حضور پررناآ فعال مضاارع     را با واقعیت نشان می

معنای اساتمرار   ۀدال بر حدوث و تجدد دارد و دربردارند

درون پرجوش و خروش شااعر   دهندۀ است. این امر نشان

در پاس آن  ، نجواگرانه و آرام است ،است. گرچه موسیقی

 .  شود میوع گزینش واژگان مشاهده خروشی نهفته که در ن

صاورت   ابیاات مناجاات باه    بیشاتر شایان ذکار اسات   

جمله شار    ،اند که مصرع اول ابیات جملات شرطی آمده

کاه    در صورتی ؛صورت ماضی آمده است به بیشتراست و 

صورت جملات اسمیه  های دوم به عاجواب شر  در مصر

فیاه در  مقرون با فا  جواب بیان شاده اسات و کلماات قا   

البتاه   ؛اناد  های دوم ابیات به شکل فعل مضارع آمده مصراع

تشاکیل  « إن»آن دسته از جملات شرطی که با اساتفاده از  

 ؛اند، همواره معنای آیناده در آنهاا ماراد خواهاد باود      شده

، بناابراین  ؛هرچند فعل موجود در آن، فعلی ماضا  باشاد  

اناد.   مساتقبل کاررفته در مناجات در معناای   افعال به بیشتر

خواننده را از سابک ظااهری باه     )ع(این شگرد کلامی امام

آن هنگام کاه از لطاف و    ؛سازد حقای  درونی رهنمون می

ای از  گویاد تاا از ایان طریا  ساایه      بخشش خداوناد مای  

کلام خود بگستراند. بسیاری از ابیات  ۀامیدواری را بر قوار

   مناجات همانند این بیت بر یک اسلوب استوارند:

 إِلهَاِااااااای لاَااااااائَنْ خیََّْبيتَناَااااااای أَوي طَرَديتَناَااااااای 

 فَماْاااانْ ذَا الََّاااااذَی أَريجااااااو وْ ماْاااانْ ذَا أُشاَاااافََّ ا    
 

ای خدا، تو اگر مرا نومید کنی یاا از درگاهات برانای،    

دیگر کیست که به او امیدوار باشم و که را نازد تاو شافی     

 آورم.

 (271: 1381)قمی، 

+ حارف   للقسام + لام موطئاه   در مصراع اول: منادا -

 صورت ماضی در معنای مضارع + فعل شر  به شر  )إن(

صورت  + جواب شر  به در مصراع دوم: فا  جواب -

 قافیه( ۀ+ فعل مضارع )کلم جمله اسمیه

 إِلهَِااااای لَااااائَنْ جلََّْاااااتي وْ جْمَّْاااااتي خطََیئَتَااااای

 خااادایا اگااار خطاااایم بااازر  و انباااوه اسااات    

 أَويسْااااا افَعْفْاااااواکْ عْااااانْ ذَنْبِااااای أَجْااااالَُّ وْ   

 تر است تر و گسترده پس گذشت تو از گناه من بزر 

 إِلهَِااااای لَااااائَنْ أعَيطَیياااااتا نَفْسَااااای سااااااؤْلهَْا   

 خاادایا اگاار خااواهش نفساام را بااه نفساام واگذاشااتم
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 فهَْاااااا أَنَاااااا فَااااای رْويضِ النََّداْمْاااااۀِ أَريتَااااا ا    

 گااااردم یاینااااک در مرغاااازار پشاااایمان  ماااا   

 نَااااااایإِلهَِااااااای لَااااااائَنْ خَیَّْبيتَنَااااااای أَوي طَرَديتَ

 خاادایا اگاار محاارومم کناا  یااا از پیشااگاهت براناا  

 فَمْاااانْ ذاَ الََّااااذیَ أَريجاااااو وْ مْاااانْ ذاَ أشَُاااافََّ ا    

 پس به چه کس  امیدوار شوم و چه کس  را شفی  گیارم 

 إِلهَِاااااای لَاااااائَنْ عْااااااذََّبيتَنَی أَلْاااااافْ حجََّْااااااۀٍ

 خااادایا اگااار هااازار ساااال مااارا عاااذاب نماااای   

 یْتَقطَََّااااااا افحَْبيااااااالُ رْجْاااااااائَی مَنْاااااااکْ لا  

 شاااود یامیاااد مااان از تاااو قطااا  نمااا     ۀرشااات

 إِلهَِاااای لَاااائَنْ لَاااامي ترَعْْنَاااای کُنْااااتا ضَااااائَعا    

 ام تبااااه شاااده ،خااادایا اگااار مااارا رعایااات نکنااا 

 وْ إِنْ کُنْااااااتْ ترَعْْااااااانَی فَلَسيااااااتا أُضَاااااایَّْ ا 

 تباااااه  نپااااذیرم  ،و اگاااار رعااااایتم نمااااای   

 إِلهَِاااای لَاااائَنْ فرَََّطْااااتا فَاااای طلََاااابِ التَُّقَاااا    

 گااار در طلاااب پاااروا کوتااااه  نماااودم  خااادایا ا

 فهَْاااااا أَنَاااااا إِثْااااارَ الْعْفْاااااوِ أقَْفُاااااو وْ أتَْبْااااا ا 

 روم یم و سارا  آن ما  أپس ایناک دنباال گذشات تاو    
 

 کاررفته در یک اسلوب ابیات به -3جدول شماره 

جالب توجه است کاه ادات شار  در تماام ایان ماوارد      

أم "در نحاااو عربااای  "إن". حااارف اسااات "إن"حااارف 

و اهمیت آن نسبت به سایر ادوات ایان   شود نامیده می"الشر 

شادن باا لام قسام     است که به اشاکال مختلاف مانناد جما     

ذکرشاده در   هاای  نموناه آید. این حرف شار  در تماامی    می

کیاد  أمناجات با لام موطئه قسم هماراه شاده کاه دلیلای بار ت     

طباا  قواعااد  .(104: 3م: ج1988)ساایبویه، جماالات اساات 

باید موضاوعی احتماالی باشاد کاه امکاان       «إن»شر   ،عربی

باه کاارگیری    رو ؛ ازاینوقوع و عدم وقوع در آنها وجود دارد

سبب اعجاب و بارانگیختن خوانناده    ،این اسلوب در مناجات

صامیمیت و قارب باا    باا ایان اسالوب    که  ای گونه به ؛شود می

 ،ناوعی تارس و واهماه    نیاز کند و  معبود خود را احساس می

خداوناد   ،در جاواب شار    زیارا  ؛گیارد  یوجودش را فرا ما 

کند و این  گنهکاران را طب  مشیتّ و خواست خود عذاب می

دلالت را ندارد که حتماً بر خداوند واجب اسات کاه گناهاان    

آنها را بیامرزد و عقاب را به سابب توباه و اعتاراف باه گنااه      

ساقط کند؛ بلکه عقلاً چناین چیازی از ساوی خادا جاایز و      

  باه خواسات الهای اسات؛ یعنای اگار       ممکن اسات و معلا  

پاذیرد.   نمای  ،پذیرد و اگر نخواهاد  منافقان را می ۀبخواهد توب

 ؛پس وقوع شر  در إن، احتمالی و مردد است و یقینی نیست

؛ 329 :8 تاا: ج  )طوسای، بای  طور که طب  قاعده اسات   همان

  .(550 :8ش: ج 1372طبرسی، 

عناوان   باا ای  زاده و محماد کبیاری در مقالاه    عیسی متقی

 «الجملۀ الشرطیۀ فی اللغۀ العربیۀ و مکانتها من ساائر الجمال  »

 ۀشارطی در زیرمجموعا   ۀاند که جملا  به این نکته اشاره کرده

بناایی مساتقل    گیرد و ذاتااً  جملات خبری و انشایی قرار نمی

و باه اثباات آن    اند برای این ادعا ادله و شواهدی آورده. است

ایان   بناابر  ؛(47-64: 1434کبیاری،   و زاده )متقای اناد   پرداخته

بسااامد کاااربرد  ،شااده در مناجااات ادعااا، در واکاااوی انجااام

صورت مجزا در نماودار   جملات خبری و انشایی و شرطی به

شاود   ه ملاحظه مای کمقابل به نمایش گذاشته شده است. چنان

جمالات خباری و    بسامد استعمال جملات انشاایی بایش از  

هماه خاواهش اسات و     ،نفاس مناجاات   ؛ زیارا شرطی است

التماس. آنچه از باطن معاانی جمالات خباری نیاز برداشات      

اظهار ضعف و خشاوع در برابار ذات اقادس الهای      ،شود می

 ،قبل از جملات خباری  "الهی"است که وجود عبارت ندایی 

 دال بر این غرض است.

 

 
 بری، انشایی و شرطینسبت کاربرد جملات خ -4 جدول
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 جملات انشایی .3-1-3

شناسای کالام جایگااه     یاسالیب انشایی در میدان زیبای

در لغات باه    "انشا"د. نده وسیعی را به خود اختصاص می

سااخنی اساات کااه ذاتاااً   ،معنااای ایجاااد و در اصااطلاح 

صدق و کذب نباشد. دعا و مناجاات از لحاا     ۀدربردارند

انشایی است و ازقبیل اخباار و حکایات    ،محتوا و مضمون

 ،طلاب چیازی از خادا    ،شامل درخواسات  بیشترنیست و 

سپاسگزاری یا شفاعت است. باا بررسای    ،نیایش و تسبیح

گوناه   ایان  )ع(این اسالوب در مناجاات منظاوم اماام علای     

بیش از جمالات خباری    ،برداشت شد که جملات انشایی

ای طلبای )امار،   با توجه به مفهوم کلی مناجات، انش. است

نهی، استفهام، تمنای و نادا( نسابت باه انشاای غیرطلبای       

ابراز حاالات   برای)تعجب، مدح، ذم، قسم، ترجی و دعا( 

آنچاه   ،درونی نمود بیشتری یافته است. با توجه به این امر

کااربرد بیشاتری دارد،    )ع(در مناجات منظاوم امیرالماؤمنین  

 .شود میبررسی 

 امر و نهی .3-1-3-1

یکای از اساالیب طلبای انشاایی باه معناای        ،امار  اسلوب

قیاسی: فعل امار   ۀدرخواست چیزی است و شامل چهار صیغ

صریح، مضارع مقترن به لام امر، اسم فعل امر، مصدر نائب از 

اسالوب امار باا     .(281: 3م: ج1914فعل امر است )العلاوی،  

گااهی از سااختمان    ،توجه به قارائن موجاود و سایاق کالام    

دعا، التمااس، ندباه،   »ی دلالات معنوی همچون نحوی به سو

 .(318 م:1987کناد )السااکاکی،   عاادول مای  «اباحاه و تهدیاد  

دساتور و   بارای طور که ذکر شد اسلوب امر درحقیقات   همان

آنگاه که این درخواست از عباد   رود؛ اما به کار میدرخواست 

 ۀخاارج و دربردارناد   ،از معنای حقیقی ،به معبود و مولا باشد

شود. شایان ذکر است اسالوب امار در    ی دعا و نیایش میمعنا

کاه در   اسات  بار کااربرد داشاته   8 )ع(مناجات منظوم امام علی

شود. درواقا  دعاا    برداشت می "دعا"معنای بلاغی  ،آن بیشتر

استغاثه و طلاب رحمات و    برایدرخواست مخلوق از خال  

مغفرت است. ایان اسالوب در مناجاات منظاوم امیرمؤمناان      

در محضار پروردگاار باه    را ت تضارع و خشاوع ایشاان    حال

ه در مقام دعا اینگونه از خداوند طلاب  کچنان ؛کشد تصویر می

بتِلَقْاَینِ   فآَنسَيانیَ  إلِهَاِی « »ماَنْ عاْذاَبکِْ   أجَرِنْاَی إلِهَاِی  »کند  می

عثْرْتَاَی   أقَلَنْاَی  إلِهَیِ« »طعَيمْ عفْوْکِْ یوْيمْ لا أذَقَنْیَإلِهَیِ » «حاجَّْتیَ

إلِهَاِای « »منَاْاکْ روْيحااا وْ راْحاْاۀً أنَلَنْاَای إلِهَاِای« »حاْاويبتْیَ وْ اميااحا

 «.علْیَيهمِي ماْ دعْاْکْ ماوحََّْدٌ صلَِّْ وْ« »علَْ  دیَنِ أحَيمدٍْ فاَنشْرُنْیَ

 ،شود افعال امار در ابیاات ماذکور    ه ملاحظه میکچنان

 ،از آن غرض آنهاهشت بار به کار رفته است که در تمامی 

دعا و طلب آمارزش و بخشاش از معباود اسات. در ایان      

 ۀعناوان نمایناد   باه  )ع(اماام  ،ناد ا ابیات که با فعل امر هماراه 

 اوهمادم   و خواهد از عذاب پناه یاباد  بندگان از معبود می

بخشش و گذشت را به او بچشاند، لغزشاش را   ۀباشد، مز

ش نادیاده بگیاارد، گناهااانش را پااک کنااد، او را بااه آسااای  

 )ص(را در رستاخیز بر دین پیامبر نبی او ،برساند و درنهایت

 برانگیزد و بر پیامبر درود فرستد. 

سه باار   درمجموع ،اما اسلوب نهی نیز در این مناجات

صاورت   دوبار به ،که در یک بیت از مناجات رود میبه کار 

 شود:   متوالی از خدا درخواست می

 لا تاُااااازِ ْرجْاْاااااائیَ وْ  فاَااااالا تَقْطاَااااا يإِلهَاِااااای 

 فاُاااؤَادَی فَلاَااای فاَااای ساْااایيبِ جاااااودکَْ مْطْماْااا ٌ    

 (271: 1381)قمی،                                              
 

 بار نیز در ابیات پایانی:   و یک

 یاْااااااا إِلهَاِاااااای وْ ساْاااااایَِّدَی    لا تَحيرمِْنََّااااااایوْ 

 شاَااااااافَاعْتَها الْکُبياااااااارَ  فاَاااااااذَاکْ الْماشاَااااااافََّ ا

 (273: 1381)قمی،                                               
 

اسالوب   نمونه،شود در این سه  گونه که ملاحظه می همان

نهی از عبد به معبود در مقام نیایش و دعاا آماده اسات. بناده     

خواهان این است که مولا امیادش را قطا  نکناد و قلابش را     

 محروم نسازد. )ص(منحرف نسازد و او را از شفاعت محمد

 . استفهام3-1-3-2

فلانا:   استفهم»استفهام مصدر باب استفعال از ماده فهَِمْ 

)موسای،   « یفهماه   عان کاذا: طلاب أن    -. و یافهمه  سأله أن

باه   ترین اسالیب انشایی است و ( از مهم210: 1ق: ج1410

طلب و درخواست فهمیدن صورت شی  در ذهان  »معنای 
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ادوات اساااتفهام در  .(131ق: 1416)تفتاااازانی، « اسااات

هماان   یعنای  ،از معناای اصالی خاود    هاا  نمونهبسیاری از 

و در شاوند   مای خارج ، درخواست آگاهی از شی  مجهول

. دانشامندان علام   روناد  باه کاار مای   معانی بلاغی دیگری 

بلاغت این موضوع را ضمن بیان معانی مجاازی جمالات   

تاازانی در کتااب   تف ،ایان میاان   دراند.  انشایی عرضه داشته

اغاراض بلاغای مانناد تاوبیخ،      نمونهچند  مختصرالمعانی

... را بارای اسالوب    تعظیم، تحقیر، تشوی ، انکار، تقریر و

 .(140-137ق: 1416استفهام برشامرده اسات )تفتاازانی،    

باار باه کاار     5 درمجموع ،اسلوب استفهام در این مناجات

هماراه   رفته که با نوعی حالت تشویش و اضطراب درونی

ادوات اساتفهام و بساامد آنهاا در     ،است. در جادول زیار  

 :اند آمدههمراه با ذکر اغراض بلاغی  ،مناجات

ادات 

 استفهام
 غرض مثال

 من
ذَا الََّذَی أَريجاو وْ فَمْنْ 

 ذَا أشَُفََّ امْنْ 

تعظیم و بزرگداشت 

 شأن پروردگار

 من
بِالْهْوْ    ٍ لَماسیَفَمْنْ 

 یتَْمتََّْ ا
 نفی

 ما
حیَلتََی یْا رْبَِّ أَمي ماْ فَ

 کیَيفْ أَصينَ ا
 نفی

 کیف
فَماْ حیَلتََی یْا رْبَِّ أَمي 

 أَصينَ ا کیَيفْ
 نفی

بسامد ادوات استفهام و اغراض بلاغی آنها  -5 جدول

 در مناجات

شود تمام حروف اساتفهام در جاواب    چنانکه ملاحظه می

، سایاق ابیاات   با توجاه باه  اند.  شر  و مقرون به فا  جزا آمده

صورت شرطی با خادا نجاوا    های نخست به متکلم در مصراع

بافد که خدایا اگار محارومم    کلام می ۀچنین رشت کند و این می

کن  یا از پیشگاهت بران ، پس به چه کسا  امیادوار شاوم و    

چه کسا  را شافی  گیارم. درواقا  در اینجاا باه مقاام والای        

نادارد و شافاعت   کناد کاه کسای جاز او      پروردگار اشاره می

این اغاراض و مفااهیم ساخن را باا      )ع(امام ،بنابراین ؛کند نمی

 دارد و اینگونه احساسات مخاطب را بار  چنین سبکی بیان می

 .کند انگیزد و او را با خود همراه می می

 . ندا3-1-3-3

که نقش چشامگیری  است تکرار ندا یکی از عناصری 

در تمااام ابیااات  تقریباااً )ع(در ساااختار مناجااات دارد. امااام

دهاد و باا او باه     معبود خود را مخاطب قرار مای  ،مناجات

صمیمیت ، نشیند. این شگرد کلامی وگوی مستقیم می گفت

انعکاسای از   نیاز رساند و  و محبت بین عبد و معبود را می

کند تا منادا را به این  ترس و فشار روحی متکلم را بیان می

 طری  متوجه درد و رنج خویش کند. 

ا نیز از معنای اصلی خود به اغاراض بلاغای چاون    ند

کناد   تعجب، تخصیا، امر، تضجر و استغراب عدول مای 

اظهاار   بارای  بیشتر ،که در این مناجات کاربرد این اسلوب

همااه در حالاات  زیااراتحسار و ضااعف و خشااوع اسات؛   

ابیات در  بیشترخطاب عبد به معبود است. ندا کلید شروع 

موع سی بیت ایان مناجاات،   چنانکه از مج ؛مناجات است

 "الهای "بار عبارت ندایی ذکر شده که از این میان لفظ  29

نیاز یاک باار     "یاا ذا الجاود  "یک بار و  "یا رب"بار،  27

ویژه عبارت نادایی   به ،تکرار شده است. تکرار این اسلوب

 ،در بار دارد  "یاا  -هاا  -الاف "با آنچه از حاروف   "الهی"

م شاده و تکارار آن در   انگیاز کالا   سبب ایجاد ایقاع حازن 

سراسر مناجات، جامۀ اندوه را بار آن پوشاانده اسات. در    

این مناجات در بسیاری از موارد ندا از معنای اصلی خاود  

سااف و تحساار و أتجاااوز و بااه اغااراض بلاغاای چااون ت

برانگیختن حزن و انادوه و نیاز اباراز شاوق و عشا  باه       

 ،ابیاات  بیشاتر ه ذکر شاد در  ککند. چنان مخاطب عدول می

شادن آن باا نادا و     شاهد جملات دعایی هستیم که هماراه 

حذف ادات ندا دلیلی بر احساس نزدیکی باه پروردگاار و   

. استعمال پرکاربرد این اوستیقین و اطمینان در استجابت 

کننادۀ حضاور و    بیاان  ،شگرد کلامی در سراسار مناجاات  

وصل است که با ساختار کلی مناجات همسو و هماهناآ  

 است.
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 . قسم3-1-3-4
لام "کاارگیری   باه  شاود  مای آنچاه ملاحظاه    ،در این باب

باار در سراسار مناجاات     8که  ای گونه به ؛است "موطئه للقسم

مناجاات و زیباساازی   کردن  به کار رفته و به نوعی در آهنگین
هماواره   هاا  نموناه موسیقایی آن مؤثر افتاده است. در تمام این 

قسم مقدم بر شر  آماده  اند که  قسم و شر  با هم جم  شده

 در مبحث جملات خبری در جدولها هایی از این نمونه .است

اماا باا نگااهی اجماالی باه مناجاات        اناد؛  ذکر شاده  3شماره 

پس از حمد و تسبیح پروردگار در ابتادای   )ع(امامخواهیم دید 
هاای   مناجات و سپس اظهار ضعف و ناتوانی و بیان خاواهش 

خادا   ،خود در قالب جملات شرطی، در ابیات پایانی مناجات

را به پیغمبر و حرمت بنادگان پااکش و احتارام نیکاان قسام      
و او را از  کناد محشاور   )ص(را بار دیان محماد    اودهد که  می

 .نکندشفاعتش محروم 
 إِلهَاِااااااای بِحاْااااااا َِّ الهْاْشاَااااااامَیَِّ ماحْمَّْاااااااادٍ   

 وْ حارْماْاااااۀِ أَطهْاْاااااارٍ هااااااامي لاَاااااکْ خُضََّاااااا ٌ   

 خاااادایا بااااه حاااا  محماّاااد هاشاااام  نسااااب     

 نااادا و باااه حرمااات پاکاااان  کاااه نااازد تاااو فاااروتن  
 

 إِلهَاِااااای بِحاْااااا َِّ الْماصيااااااطَفَ  وْ ابياااااانِ عْمََّااااااهَ 
 وْ حارْماْاااااۀِ أبَيااااااارَارٍ هاااااااامي لاَااااااکْ خشََُّااااااا ٌ 

 مصااطف  و پساار عمااویش   خاادایا بااه حاا  محماّاد   

 ناادا و بااه حرماات نیکوکاااران  کااه باارا  تااو خاشاا     

 (272: 1381)قمی،                                               
بااار از  10 درمجمااوع ،بنااابراین در سراساار مناجااات

اسلوب قسم استفاده شده است. در انتها آنچاه در قسامت   

دول زیار  صورت آماری در ج به گفته شدجملات انشایی 
 شود: به نمایش گذاشته می

 درصد میزان تکرار اسالیب انشایی

 %15 8 امر

 %5 3 نهی

 %9 5 استفهام

 %53 29 ندا

 %18 10 قسم

 %100 55 مجموع

 بسامد اسالیب انشایی در مناجات -6جدول 

 بلاغی لایۀ .3-2

ای تنگاتناآ برقارار    شناسی رابطه بین علم بلاغت و سبک

و صناعات بدیعی تمهیادات سابکی   است. شگردهای بلاغی 

دخیال اسات و    ،د که هم در خلاقیات ماتن  نشو نیز نامیده می

 ۀلایا  .(303: 1390رساند )فتوحی،  هم به تحلیل متن یاری می

پاردازد. واژگاان    های پنهاان ماتن مای    بلاغی به بررسی دلالت

دهند که با  را الفاظی تشکیل می )ع(کاررفته در کلام امام علی به

قصاد از   ،د. در ایان مقالاه  نا م ایشان هماهنگی دارفحوای کلا

 ؛های مختلف آن چون معانی بیان و بادی  اسات   جنبه ،بلاغت

بارزترین و پرکاربردترین عناصار بلاغای موجاود در     ،بنابراین

صورت کلام خود را با آنها  )ع(که اماماند  شدهمناجات بررسی 

 برجسته ساخته است.

 . تشبیه3-2-1

تشبیه در کتب بلاغی عربی از انواع علم بیان به معنای 

مانندکردن چیزی به چیز دیگر است )الخطیاب القزوینای،   

تنها در آرایش لفظی کلام، در نشا  و  (. تشبیه نه271تا:  بی

 ،تشابیه بخشیدن به کالبد آن مؤثر است.  پویایی متن و روح

ایان   در )ع(کاه اماام  است تصویرپردازی  های نمونهیکی از 

القای مفاهیم خاود از آن بهاره بارده اسات.      برایمناجات 

کاررفتاه در ایان    جالب توجه اسات تماامی تشابیهات باه    

 چنانکه در بیت:   ؛ندا مناجات از نوع اضافه تشبیهی

 إِلهَاِااااای لاَااااائَنْ أَعيطَیيااااااتا نَفسْاَااااای ساااااااؤْلهَْا  

 أَريتاَااااا ا رْويضِ النََّدْاماْاااااۀِفهَاْاااااا أَناَاااااا فاَااااای   

 هااای نفااس خااود را پیااروی کااردم خااواهشخاادایا اگاار 

 کاااانم اکنااااون چاْااارا در مرغاااازار پشاااایمانی ماااای  

 (271: 1381)قمی،                                              
 

باه معناای مرغازار     "رْويضِ النََّدْامْۀِ"در ترکیب اضافی 

کند کاه   پشیمانی را به مرغزاری تشبیه می )ع(پشیمانی، امام

هوای نفس در آن حیران و سرگردان  در صورت پیروی از

درواق  چریدن در این بیات مناساب باا مرغازار،      .شود می

معناای سارگردانی در پشایمانی     ۀکنناد  شبه و منعکس وجه

 است و نیز در بیت:

 إِلهَاِااااای فاَااااالا تَقْطاَااااا ي رجْاْاااااائیَ وْ لا تاُااااازِ ْ 
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 مْطْماْااا ٌ ساْااایيبِ جاااااودکَْ فاُاااؤَادَی فَلاَااای فاَااای   

 مکااان، و منحااارف مسااااز  خااادایا امیااادم را قطااا    

 قلااابم را کاااه مااان باااه بااااران جاااودت طمااا  دارم   

 (271: 1381)قمی،                                               
 

باه معناای بااران     "سْیيبِ جااودکَْ  "در ترکیب اضافی 

باه اسات.    مشابه  "سایب "مشبه و  "جود" ،جود و بخشش

خواهاد   مای  اوآورد و از  به درگاه خداوند روی می )ع(امام

کلام خود را در قالب هنری تشبیه  او .امیدش را قط  نکند

به این صورت که جود و بخشش خداوناد را   ؛کند بیان می

داند که به آن طم  دارد. در بیات   همچون باران فراوان می

 :به کار رفته استدیگر نیز این نوع اسلوب سخنوری 

 إِلهَاِااااای لاَااااائَنْ عاْاااااذََّبيتَنَی أَلاْااااافْ حَجَّْااااااۀٍ    

 مَناْاااااااکْ لا یْتَقَطََّاااااااا احْبياااااااالُ رجْاْاااااااائَی فَ

 خااادایا اگااار هااازار ساااال مااارا عاااذاب نماااای       

 شااااود یامیااااد ماااان از تااااو قطاااا  نماااا   ۀرشاااات

 (271: 1381)قمی،                                             
 

باه بخشاش خداوناد همیشاگی     را امیدواری خود  )ع(امام

حتی در صورتی  کند که داند و آن را به ریسمانی تشبیه می می

ایان ریسامان امیادواری قطا       ،که هزار سال هم عذاب شود

 شود. نخواهد شد و از بخشش الهی ناامید نمی

 . استعاره3-2-2

انااد: کاااربرد لفااظ در معنااای  در تعریااف اسااتعاره گفتااه

میاان معناای حقیقای و     ۀ تشاابه غیرحقیقی آن همراه با علاقا 

 شاود  ی حقیقای مای  معناا ارادۀ ای که ماان  از   مجازی و قرینه

اساااتعاره »نویساااد  (. شمیساااا مااای258: 1999)الهاشااامی، 

« اصطلاح ابزار نقاشی کلام اسات  کارآمدترین ابزار تخییل و به

در ایاان  )ع(بنااای تصااویرگری امااام (. 142: 1370)شمیسااا، 

، مناجات بر استعاره مکنیاه اساتوار اسات. تصااویر اساتعاری     

ساتعاره باه دو صاورت    ایان ا  .ناد ا از نوع استعاره مکنیهبیشتر 

مکنیاه   ۀاستعاری و تشخیا به کار رفته است. اساتعار  ۀاضاف

شود و یکی از لاوازم آن   به حذف می آن است که در آن مشبه

شاود درک اساتعاره نیازمناد     شود. چنانکاه گفتاه مای    ذکر می

برخورداری از قریناه اسات تاا معلاوم شاود معناای اولیاه و        

شانونده را یااری    ،جملاه ظاهری آن مدنظر نیست. قریناه در  

منظور و مقصاود شااعر یاا نویسانده پای ببارد و        کند تا به می

   .(152: 1368متوجه معنای باطنی واژه شود )کزازی، 

نماود و   )ع(کارکرد این اسلوب در سابک شاعری اماام   

اهمیت بیشتری دارد. اکنون به شواهدی از آن در مناجاات  

 . در بیت:شود امام اشاره می

 یاْاااااويمْ لا قْناَااااای طَعياااااامْ عْفاْاااااوکِْ أَذَإِلهَاِااااای 

 بْناُاااااااونَ وْ لا ماْاااااااالف هانَالاَاااااااکْ یْنْفاَااااااا ا   

 گذشااتت را بااه ماان بچشااان آنگاااه کااه     ۀخاادایا مااز 

 نااه فرزناادان و نااه مااال در آن زمااان سااود نرساااند      

 (271: 1381)قمی،                                               
 

 ۀشاود در ترکیاب اضااف    ملاحظاه مای   طاور کاه   همان

عفاو و   "گذشاتت  ۀمز"به معنای  "طعم عفوک"استعاری 

به حاذف   گذشت به غذا و طعام تشبیه شده است که مشبه

باه مان   "به معنای  "أَذقَْنَی "شده و لوازم آن ذکر شده که 

اینگوناه از خداوناد طلاب     )ع(است. درواق  اماام  "بچشان

یک از فرزنادان   که هیچآن روز  .کند آمرزش و بخشش می

کنایه از روز قیامت است کاه انساان    ،و مال سودی نرساند

تنها به فکر خود و اعمال خود است و مال و فرزند را باه  

 سپارد و نیز در بیت: فراموشی می

 إِلهَاِااااای أَنلَْناَااااای مَناْاااااکْ رْويحااااااا وْ رْاحاْاااااۀً  

 أبَيااااااوْابِ فَضاْااااالَکْ أَقاْااااارعَافَلسَيااااااتا ساَاااااوْ  

 جانب خود مرا نشا  و آرامش خاطر عطاا کان  ای خدا تو از 

 کااوبم را نماا  فضاال و کرماات کااه ماان جااز درهااا    

 (272: 1381)قمی،                                             
 

درها  احساان  "به معنای  "أبَيوْابِ فَضلَْکْ"در ترکیب 

فضل و احسان خداوند را به مکان و جایگاهی  )ع(امام "تو

دارد کاه مان    اینگونه بیان مای  اوکه در دارد. کند  تشبیه می

کاوبم و از   آیم و در احسان تو را می تو می ۀتنها به در خان

 ۀدرگاه تو نزد دیگری نخواهم رفت. بیات زیار نیاز نمونا    

 :استدیگری از این اسلوب بلاغی 



 
 

 191/  / آمنه فروزان کمالی و علی خضری( )عشناسی لایۀ ترکیبی و بلاغی مناجات منظوم امام علی  سبک

 

 ساْااااااالامْۀً یامْنََّیناَااااااای رجْاْاااااااائَی إِلهَاِااااااای 

 عْلاَااااااایَّْ یاشاَااااااانََّ ا  قاُااااااابيحا خَطیَئاَااااااااتَی وْ 

 دهاد  یای خدا امیدواریم به لطف تو مرا نوید سالامت ما  

 کشااد یو قبااایح اعمااال ماارا بااه ساارزنش و رسااوایی ماا 

 (272: 1381)قمی،                                               
 

در هار دو مصاراع ایان     "خطیئات"و  "رجا "واژگان 

بااه معنااای  "رجااا " بیاات بااه انسااان تشاابیه شااده اساات.

به انسانی تشابیه   در مصراع اول مشبه است و "امیدواری"

باه   . درواقا  انساان مشابه   دهد که نوید سلامتی می شود می

 "ساْلامْۀً  یامْنََّیناَی  "محذوف است کاه ازطریا  لاوازم آن،    

شود؛ زیرا این انسان اسات کاه نویاد سالامتی      شناخته می

گناهاان   شکل،در مصراع دوم نیز به همین  )ع(دهد. امام می

و ساازد   میکه رسوا  کند تشبیه می را به انسانی "خطیئات"

اینگونه از این شیوۀ بیاانی  )ع( ؛ بنابراین، امامکند سرزنش می

)استعاره مکنیه( در زیباسازی کلام خود و انتقاال معناا باه    

 مخاطب بهره برده است.

 . تکرار 3-2-3

دۀ تکرار از عوامل کارگشا در انتقال یا تشدید حاس  یپد

و عاطفه است و در ایجااد تاوازن و همااهنگی کالام ماؤثر      

است. ناازک الملائکاه در بررسای تکارار در شاعر معاصار       

تکرار درحقیقت اصرار و پافشااری  »دارد که  اینگونه بیان می

شاعر بر قسمت مهمی از عبارت است که بایش از هماه باه    

ساازی   بنابراین تکرار باه معناای برجساته    ؛... ردآن توجه دا

حساس عبارت است و دال بر اهتمام و توجه شاعر باه   ۀنکت

تکرار در یک ماتن   .(276: 1989)نازک الملائکه،  «آن است

ازجملاه مادح،    ؛اغراض مختلف باشد سببممکن است به 

استبعاد و وعید، تنبیه و تهویل، تعظیم یاا تلاذذ و در بیشاتر    

تکارار عباارت   » .رود تأکید و اثبات به کار می سببه موارد ب

)قاضاای « درپای  صاورت پاای  اسات از اثباات یااک چیاز بااه   

کوشاد از ایان    درواق  نویسنده می .(113م: 2007جرجانی، 

اندیشه و افکار خود را در رسیدن به اهاداف مادنظر    ،طری 

های سبکی مناجاات   به خواننده انتقال دهد. یکی از شاخصه

تکرار است که در سراسر اثار خاود باه اشاکال      ()عامام علی

عناوان ابازاری بلاغای بارای جاذب مخاطاب و        مختلف به

 ثیرنهادن بر او از آن بهره گرفته است.أت

تکارار   )ع(یکی از اناواع تکارار در مناجاات منظاوم اماام     

از  "واو"تکارار حارف عطاف     ،ایان میاان   . درحروف است

بار در سراسار   40 درمجموع،نمود بیشتری برخوردار است و 

 ،کاه در چناد بیات    صورتبه این  ؛مناجات به کار رفته است

کاه باعاث زیباایی     آماده تکرار معطوفات با حرف عطف واو 

 :اند موسیقایی اثر نیز شده است. ابیات زیر از آن جمله

 الْجاااااودَ وْ الْمْجياااادَ وْ الْعالاَااا  لاَاااکْ الْحْمياااادا یاْاااا ذَا

  ا وْ تمَيناَااااا اتبَْارکْاْاااااتْ تُعيطاَااااای ماْااااانْ تشَاَاااااا 

 إِلهَاِاااااای وْ خَلاقاَاااااای وْ حاَاااااارْزِی وْ ماْااااااويئلََی

 إِلَیيااااااکْ لاَااااادْ  الإِْعيساْاااااارِ وْ الْیاسياااااارِ أَفاْااااازعَا

 حاْاااااالَی وْ فَقاْااااارِی وْ فاَااااااقَتَیإِلهَاِااااای تاَااااارَ  

 أَناْااااااتْ مانَاجاْااااااااتَی الْخَفَیَّْاااااااۀَ تسَياااااااامْ ا   وْ 

 (272-271: 1381)قمی،                                    
 

صافات   ،چنانکه مشهود است در بیت نخست، حضارت 

او را  ودرپای تکارار    صورت پی علیا و اسما حسنای الهی را به

گوید. سپس در بیت دوم نیز به هماین   و ثنا می کند ستایش می

تکارار   .کناد  خداوند را با عظمت و بزرگواری یاد مای  ،شکل

تارین نموناۀ    اصوات مد و کششی در این مناجات از برجسته

-ای" ،"ā-آ"هاای   کارگیری مصاوت  با به)ع( کرار است. امامت

ī" ،"او-ū" کشایدن در   فرصاتی بارای آه   ،در سراسر مناجات

آورد.  انسان اندوهگین و تحسر برای انساان ناادم فاراهم مای    

 "الهاای"موجااود در لفااظ  "ای"و  "آ"هااای  تکاارار مصااوت

 باا صادای آرام و کشاش و    ،تماام ابیاات   تقریباًکاررفته در  به

شاود.   امتداد، باعث تأثیر بیشتر پیام و القای آن در خواننده مای 

تکرار این مصوت در محور عماودی شاعر اسات کاه دهاان      

ماند و نوعی حزن و انادوه را در   باز می خواننده در حالتی نیمه

عنصار موسایقایی    ،آورد. این حارف باه ماتن    به وجود می او

 کند. بخشد و نوا را پر اثر می می

آوری  پی ،های بلاغی در این قسم از ویژگییکی دیگر 

صفات متعدد برای یک موصوف است که در برخی ابیات 

 خورد:   مناجات به چشم می
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 إِلهَاِااااای أَجِرْناَااااای ماَااااانْ عاْاااااذَابکِْ إِنََّناَااااای   

 لاَاااااکْ أخَْضاَااااا ا  أَساَااااایرف ذَلَیاااااالف خاَاااااائَفٌ  

 إِلهَاِااااای أَقلَْناَااااای عْثْرَتاَااااای وْ اميااااااحا حاْاااااويبْتَی 

 ئَفٌ ماتَضاَاااااااارَِّعٌماقاَاااااااارفَّ خاَااااااااافاَااااااااإِنََّی 

 إِلهَاِااااای فَانشْاُااااارْنَی عْلاَااااا  دَیاااااانِ أحَيماْااااادٍ  

 لاَااااااکْ أخَْضاَاااااا ا مانیَباااااااا تَقَیاّااااااا قاَنَتاااااااا  

 (273-272-271: 1381)قمی،                               
 

خاود را باا صافاتی چاون      ،در تمام این ابیاات  )ع(امام

کناد و   گنهکار و ترسان و نالان و اسیر و ذلیل معرفای مای  

؛ کناد  درپی بدون حرف عطف بیان می صورت پی آنها را به

ثیر بسزایی در برانگیختن احساساات و  أکلامی ت ۀاین شیو

 عواطف مخاطب دارد. 

 . طباق3-2-4

دو معناای   ،از انواع بدی ، صنعت تضاد است که در آن

 آورناد  متضااد را باا هام مای     ۀمنزلا  نقی، و متضاد یاا باه  

ایاان صاانعت را طَباااق، مطابقااه،  .(564م: 1995)العلااوی، 

کارگیری این نوع از ظاواهر   هاند. ب تطبی  و تکافو نیز نامیده

 ،کند بدیعی به سبب پیوند معنایی که میان کلمات ایجاد می

ن اه بیشتر مخاطبا و سبب توج افزاید میبر زیبایی یک متن 

بادیعی تنهاا در آفارینش     ۀشود. نقش این آرایا  بر معنا می

بلکاه کاارکرد مهمای در     ؛تناسب و زیباایی لفظای نیسات   

ساااختن و  کیااد، ملمااوسأانبسااا  خاااطر، روشاانگری، ت 

بخشیدن عواطف و مفاهیم به ذهان دارد )وحیادیان    تجسم

شده در هار   تقابل واژگان مشخا .(63-62: 1390کامیار، 

و باه   اسات ثیرگاذار  أبیت به ناوعی در ایفاای ایان امار ت    

إِلهَاِی إِذَا لاَمي تَعيافا عاْنْ غَیيارِ      » کناد  روشنی معنا کمک می

بِالهْوْْ  یتَْمتََّْ ا/ إِلهَِی حلَْیفا الْحابَِّ فاَی    ٍ لَماسَیفَمْنْ  ماحيسَنٍ

هاِی وْ هْاذَا   یْهيجاْ ا/ إِلَ  الْماغَفََّلُیانَاجِی وْ یْديعاو وْ  ساْهَرفاللََّیيلِ 

فَی لَیيلَهَ یْتَضَرََّعا/ إِلهَِی فاَإِنْ تَعيفاُو    مانتَْبِهٍوْ  نَائَمٍالْخَلْ ُ مْا بْیينَ 

گونه که  همان«. أصُيرعَا الْمادْمََّرِوْ إِلا فَبِالذََّنبِْ  مانْقَذَیفَعْفوْاکْ 

تضاد رفتااری   ،شود تضاد در بیشتر این کلمات ملاحظه می

رفتارهای ضد هم در مقابال هام قارار    که  ای گونه به ؛است

 شوند. اند که در افعال و صفات منعکس می گرفته

 
 

دلالت بار اغاراض    )ع(این صنعت در مناجات امام علی

 .شود اشاره می نمونهبلاغی نیز دارد که به چند 

کاربرد تضاد این است که بر احاطه و  های نمونهیکی از 

الیَياکْ لاَدْ    "مصاداق آن در مصاراع   . شمولیت دلالت دارد

به جانب تو در سخت  و آسان  پنااه  » "أفَزْعَا الیْاسيرِوْ  الإْعِيساْرِ

کنندۀ  بیان ،. تضاد بین این دو کلمهشود میملاحظه « آورم یم

به ایان   ؛امور سخت و آسان است ۀشمولیت و سیطره بر هم

ز تضااد  آورم. گااهی نیا   امور به تو پنااه مای   ۀمعنا که در هم

 ؛موجود باین کلماات دلالات بار حصار و اختصااص دارد      

منْْ تشَاَ ا  تعُيطیَتبَاْرکْتْْ "در مصراع  "تعطی و تمن "واژگان 

 زیارا ؛ شاود  ه مای تضاد حصار و اختصااص نامیاد    "تمَينَ اوْ 

پاردازد   اینگونه به بیان فرمانروایی مطل  خداوناد مای   )ع(امام

هام   ،تضادکه غیر از او کسی در حاکمیت امور مؤثر نیست. 

گوناه کاه دو    بادین  ؛شود در ایجاب و هم در سلب واق  می

إلِهَاِی  "مانناد   ؛فعل مثبت و منفی از یک مصدر مشت  باشند

. "فلَسَيتا أضُاَیَّْ ا  ترَعْاْنیَ کنُتْا ضاَئعَا وْ إنِْ کنُتْْ ترَعْنْیَ لمَيلئَنَْ 

نتخاب این واژگاان ضامن ایجااد تقابال معناایی، در بعاد       ا

تناسب آوایی و ایقاع درونی نیز مؤثرند و با فضاای کلای و   

 سیاق مناجات نیز همسانی دارند.

 . تلمیح3-2-5

بدی  است که در آن نویسنده یا  ،صنای  معنوی ۀازجمل

گوینده در ضمن نوشتار یا گفتار به آیه، حدیث، داستان یا 

: 1364)هماایی،   کناد  مای مثل قرآنی یا ]معروفای  اشااره   

هرچند میزان این صنعت در کلام حضارت بساامد    .(328

جالااب توجااه اساات کااه ایشااان در هاار دو  دارد،کمتااری 

رستاخیز و فراموشی  ۀمناجات منظوم و منثور خود به قضی

 تمنع   ≠تعطی  مسیئ≠ محسن 

 منتبه≠ نائم  المغفل≠ ساهر 

 تضاد رفتاری

(فعل و صفت)  



 
 

 193/  / آمنه فروزان کمالی و علی خضری( )عشناسی لایۀ ترکیبی و بلاغی مناجات منظوم امام علی  سبک

 

چنانکه در مناجات  ؛کنند مال و فرزند در آن روز اشاره می

اینگونه باب تضرع و التماس به ذات مقادس   ،منظوم خود

 گشاید: می را ربوبی

 إِلهَاِااااای أَذقَْناَااااای طَعياااااامْ عْفاْاااااوکِْ یاْاااااويمْ لا  

 بْناُاااااااونَ وْ لا ماْاااااااالف هانَالاَاااااااکْ یْنْفاَااااااا ا   

 گاااه کااه گذشااتت را بااه ماان بچشااان آن   ۀخاادایا مااز 

 نااه فرزناادان و نااه مااال در آن زمااان سااود نرساااند      

 (271: 1381)قمی،                                              
 

باه آیاه    "یوْيمْ لا بنُْونَ وْ لا ماْالف هانَالاَکْ یْنْفاَ ا   "عبارت 

دارد اشاره شعرا ( : 88) ﴾یوْيمْ لا یْنْفَ ا مالف وْ لا بنُْونَ﴿قرآنی 

روز  که مال و فرزندان بارا  انساان نفعا     » و به معنای

با شگرد کلامی خود  )ع(است. شایان ذکر است امام« ندارند

در مناجات منثور خود در مسجد کوفاه   این آیه را مستقیماً

 صورت تضمین آورده است. به

 

 نتیجه

شناساای  هااای ساابک نتااایج حاصاال از بررساای مؤلفااه

 د که:نده نشان می )ع(مناجات منظوم امیرالمؤمنین

نقاش   ،نشینی کلماات  ساختار ترکیبی مناجات و هم -

ای در فضاسازی متناسب باا مفااهیم و انتقاال     بسیار عمده

خیر، أه در مبحث تقدیم و تا کچنان ؛معانی به مخاطب دارد

ویژه حروف جر متعل  باه فعال از    صدرنشینی متعلقات به

ب های کلامی حضرت در این مناجات است که سب ویژگی

شاود.   تر و بهتر بار عاطفی کلام به خواننده می انتقال سری 

و مجرورها که مرجا  آن خداوناد متعاال     این تقدیم جار

 بر تعظیم و حصر و اختصاص دلالت دارد.  ،است

 ،بسامد زیاد ضمیر مخاطاب و ماتکلم در مناجاات    -

 ،ارجحیت وصل بر فصل است. ضامیر ماتکلم   ۀدهند نشان

ر را در ایان مناجاات باه خاود     ای از ضامای  بخش گسترده

 وخودمحاوری در کالام    دهنادۀ  اختصاص داده کاه نشاان  

کارکرد نقش عاطفی است. فعل مضاارع نسابت باه بااقی     

درون  دهنادۀ  که ایان امار نشاان    داردافعال بسامد بیشتری 

 پرجوش و خروش شاعر است.

طبا   ، زباان مناجاات   باودن  انشاایی  با توجاه باه   -

اجاات نیاز بساامد کااربرد     در ایان من  ،شاده  بررسی انجاام 

با توجه باه   ،این میان در است.جملات انشایی بیشتر بوده 

انشااای طلباای نساابت بااه انشااای  ،مفهااوم کلاای مناجااات

اباراز حاالات درونای و انفعاال و غلیاان       بارای غیرطلبی 

در مناجااات منظااوم  داخلاای نمااود بیشااتری یافتااه اساات.

بار کااربرد   11 درمجموع ،اسلوب امر و نهی )ع(امیرمؤمنان

حالت تضارع و خشاوع ایشاان در     ،که در آن است داشته

 ،آن بیشاتر کشاد و در   محضر پروردگار را به تصاویر مای  

 شود. غرض بلاغی دعا برداشت می

کارگیری واژگاان متضااد چاون )تعطای و      شگرد به -

تمن / محسان ومسای / ناائم و منتباه/ سااهر و المغفال(،       

ع درونی مناجات مؤثر واق  افزون بر اینکه در آفرینش ایقا

سابب جلاب    ،میان کلمات ایجادکنندهشده است، با پیوند 

 شود. توجه مخاطب به معنا و مضمون آن نیز می

عباارت   ،باار  29بیت این مناجاات،   30از مجموع  -

بار و  یک "یا رب"بار،  27 "الهی"ندایی ذکر شده که لفظ 

ایان   باار تکارار شاده اسات. تکارار      نیز یک "یا ذا الجود"

باا آنچاه از حاروف     "الهی"ویژه عبارت ندایی  به ،اسلوب

انگیاز   سبب ایجاد ایقاع حزن ،در بر دارد "یا - ها – الف"

انادوه را   ۀجاما  ،کلام شده و تکرار آن در سراسر مناجات

 بر آن پوشانده است.

کاررفتاه در مناجاات    هاای باه   استعاره و تشبیه از آرایه -

تشابیهی و   ۀاضااف  ،صورت ترکیاب اضاافی   به بیشتراست که 

تکارار در   هاای  نموناه استعاری کاربرد داشته اسات. از   ۀاضاف

و  "الهای "و لفاظ   "باار  40"مناجات نیاز تکارار واو عطاف    

ثیر أکه تا  هستند "آوری صفات متعدد برای یک موصوف پی"

 د.نبسزایی در برانگیختن احساسات و عواطف مخاطب دار
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