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Abstract 

Literary language and poetic aspects arise from deviating from the linguistic norms for artistic purposes. 

In the formalism theory, this is called "defamiliarization". One of the most important aspects of deviating 

from the norm of automatic language and defamiliarization is the semantic norm-breaking obtained by using 

imaginary forms and creating novel semantic relationships. The Indian style poetry pays special attention to 

defamiliarization and breaking the norms of automatic language in semantic domains; therefore, most of the 

poets of this period have focused on creativity in the field of new themes and images.  

Rashid Tabrizi, known as Rashid Abbasi, is one of the poets of the 11th century AH and the Indian style 

period. In his poems, he has used various methods of imaginary elements. Therefore, the study of semantic 

norm-breaking in Rashid Tabrizi's poetry shows an important dimension and stylistic aspect of his poetry. 

Among Rashid Tabrizi's works, the two Masnavis, Hosne Glousoz and Saqinameh, concerning the unity in 

form, subject, and content, as well as the quantity, which differ by only about ten percent, are suitable for 

analysis of semantic norm-breaking. The quantity of these two works provides sufficient data for frequency 

studies.  

In this article, using the  descriptive-analytical method, , semantic norm-breakings in the two mentioned 
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Masnavis have been examined. In addition to a comparative study, this article aimed at identifying the 

outstanding features of Rashid Tabrizi's literary style in the field of semantic relations and imageries.  

Different types of semantic norm-breaking found in Rashid Tabrizi's poetry in this article are as follows: 

simile (compound simile, predicative simile, and allegorical simile), metaphor, personification, implicit 

metaphor, metaphor in the verb, synesthesia, paradoxical (paradoxical compounds, predicative paradoxes), 

exaggeration, kenning (paradoxical kenning, predicative kenning), and poetic scales. Also, in  this article, the 

images and similarities of Rashid Tabrizi's poetry are examined and his most frequent semantic networks are 

investigated  

Based on frequency studies, the simile is the most frequent method in semantic norm-breaking of Rashid 

Tabrizi's poetry seen in most of the verses of the studied Masnavi. Also, most similes are additional 

combinations, which are also mentioned in Hosne Glousoz and Saqiynameh. Many of these combinations are 

novel, and some are paradoxical.  

The new combinations in Rashid Tabrizi's semantic norm-breaking, except for simile, include 

metaphorical additions, paradoxical combinations, and ironic combinations. Also, in some cases, synesthesia 

is observed. Hence, after many uses of simile and metaphorical additions, the construction of additional or 

descriptive novel compositions is the most important feature of the poet's stylistics in the field of semantic 

norm-breaking.  

In the studied works, the explicit metaphor has no significant use; on the contrary, the implicit metaphor, 

personification and metaphor in the verb as a whole are frequent. Therefore, after the simile and new 

compositions, the most commonly used semantic norm-breaking constructs are types of virtual predicates 

(prediction of the verb to a virtual subject or virtual verb to a real subject). The use of these constructs has 

created movement and vitality in Rashid Abbasi's poetry.  

Also, the two dominant rhetorical features of the studied Masnavis related to their mystical themes are 

paradoxical and exaggeration. Paradoxical (contradiction) in the Masnavis in question is predominant in two 

ways:  

1. The mystical nature of these works: Because paradox is one of the characteristics of mystical texts 

and due to the paradoxical experiences of mystics, it is considered one of the main levels of mystical 

language.  

2. The creative and innovative aspect of these images: This is so because these images, like most 

synesthesia examples, are not fit into literary clichés. 

There are significantly more paradoxical images in Hosne Glousoz; but in Saqinameh a large part of the 

paradoxical combinations goes back to the paradox of mystical truths and unseen affairs, and it has 

phenomenological aspects.  

Although synesthesia and paradox are highly used in Hosne Glousoz, exaggeration has been used more in 
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Saqiynameh. The reason for such high frequency is the mystical aspect of Saqiynameh and the abundance of 

images in it. Exaggeration is a feature of epic texts, and mystical texts have epic infrastructures.  

In the last section, we examined the high-freeeeyyy ttt wrr ks ff  aa aaavi’s images. Images of plants, 

fiery and lighted things, pub images, water and sea images, and animals' images form frequent video 

ttt wrr ks in tee tttt . Ovrr ll l, tee vrr itt y ff  ttt wrr ks in Rssii d Trrr izi’s tttt ry ii gll y sssss sss rr aative 

style in imagery.  

This study concludes that Rashid Tabrizi has used a significant variety of expressive and innovative 

constructions in a semantic norm-breaking way. 
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 چکیده

هرا در   ترری  ایر  شریوه    آید. از مهم در نظریۀ فرمالیسم وجه شعری براثر عدول از هنجار زبان برای اغراض هنری پدید می

به  آید. باتوجه دست می های خیالی و ایجاد روابط معنایی بدیع به  زبان خودکار، هنجارگریزی معنایی است که با کاربرد صورت

هرای هنجرارگریزی معنرایی در شرعر ایر  شراعر در شرناخت         ان عناصر خیال در شعر رشید تبریزی، بررسی شیوهکاربرد فراو

ازنظرر  « نامره  سراقی »و « حسر  گلوسروز  »ای دارد. در ایر  جسرتار دو مونروی      اسلوب ادبی شعر قررن یرازدهم اهتیرت ویر ه    

ز مطالعره و بررسری، نشران داده شرد کره رشرید       تحلیلی بررسی شده است. پر  ا -های معنایی با روش توصیفی هنجارگریزی

هرای زبران ادبری بهرره      ای از عناصر خیالی و روابط معنایی برای عدول از هنجار زبان خودکرار و نررم   تبریزی از تنوع گسترده

ابرای  کاربرد برد؛ بن های کنشی بهره می های اضافۀ تشبیهی و تصاویر هتراه با استعاره برد. در ای  کار بیش از هته از ترکیب می

های معنایی اوست. هتچنی  صبغۀ عرفرانی شرعر او در    تری  خصیصۀ شاعر در هنجارگریزی تصاویر پویا و ترکیبات بدیع مهم

 نتایی و اغراق تأثیرگذار بوده است. شکنی او هتچون متناقض های نُرم کاربرد برخی صورت

 نامه، حس  گلوسوز. ساقی هنجارگریزی معنایی، فرمالیسم، رشید تبریزی، ها: کلیدواژه

 

 . مقدمه1

 . اهمیت و طرح مسئله1-1

و دورۀ سرب  هنردی اسرت. او در اشرعار خرود       یازدهم هجرری  قرن شعرای از عباسی رشیدای به معروف تبریزی رشید
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. بره هتری    ای دارد های شعری ویر ه  ها و خلاقیت کار برده است و در ای  کار هنجارگریزی  های متنوع عناصر خیال را به شیوه

ای بره   طور ویر ه  دلیل، بررسی سب  ادبی ای  شاعر در مطالعۀ اسلوب ادبی شعر قرن یازدهم اهتیت دارد. شعر سب  هندی به

رو بیشتری  تلاش شراعران ایر  دوره برر     های معنایی توجه دارد؛ ازای  زدایی و خروج از هنجار زبان خودکار در حوزه آشنایی

به ای  مسرلله، بررسری    (. باتوجه49: 1390کدکنی،   صویرهای جدید معطوف است )رک. شفیعیخلاقیت در حوزۀ مضامی  و ت

 دهد. هنجارگریزی معنایی در شعر رشید تبریزی، بخش مهتی از وجوه ادبی و سبکی شعر او را نشان می

 :طور کلی، بررسی صور خیال و روابط معنایی بدیع در شعر رشید تبریزی از دو جهت اهتیت دارد به

 های بیانی، به صورت بدیع و خلاقانه؛  . کاربرد گستردۀ عناصر خیال و صورت1

 «.نامه ساقی»وی ه در  . پیوند شعر رشید تبریزی با اندیشه و زبان عرفانی؛ به2

به اشتراک در قالرب و موضروع و محتروا و نیرز      باتوجه« نامه ساقی»و « حس  گلوسوز»در میان آثار رشید تبریزی دو مونوی 

بیرت(،   327نامره   بیت و مونوی ساقی 361جم ای  دو رساله که تنها در حدود ده درصد اختلاف دارد )مونوی حس  گلوسوز ح

هرای کرافی و کتتیرت مناسرب بررای       های معنایی مناسب است. حجم ای  دو منظومره داده  برای تحلیل و بررسی هنجارگریزی

کنریم. برا ایر      های معنایی را در ای  دو مونوی بررسری مری   جارگریزیدهد. در ای  جستار هن های بسامدی به دست می بررسی

های سرب  ادبری رشرید تبریرزی را در حروزۀ روابرط        تری  وی گی هدف که ضت  مقایسۀ ای  دو اثر در موضوع پ وهش، مهم

اند اساس مطالعره  تو عنوان مسلله و فرضیه می ها مشخص کنیم. سه موضوع مهم در شعر رشید تبریزی به معنایی و تصویرسازی

هرای مختلرف    بررد و در حروزه   قرار گیرد: الف( شعر رشید تبریزی از تنوع چشتگیری از عناصر بیانی و بدیع معنوی بهره مری 

های سب  ادبی رشید تبریزی خلر  تصراویر   وی گی تری کند؛ ب( از مهم معنایی از هنجارهای رمزگان ادبی متعارف عدول می

هرای   نتا و تصرویری آن در هنجرارگریزی   شبیهی و کنایی است؛ ج. اندیشۀ عرفانی و زبان متناقضهای ت بدیع با ساخت ترکیب

 معنایی شعر ای  شاعر نقش داشته است.

 . روش تحقیق1-2

هرای مرت  از    شرود. در بررسری داده   ها انجام مری  ها و تحلیل آن تحلیلی براساس گردآوری داده-ای  مقاله با روش توصیفی

به اینکه ای  آثار هنوز چاپ  های مزبور، باتوجه امدی نیز استفاده شده است. هتچنی  در استناد به مت  مونویآماری و بس  روش

 کتابخانۀ ملی مل  ارجاع داده شده است. 6/5266و  2/5266اند، به نسخۀ اساس شتارۀ ثبت  نشده

 . پیشینۀ پژوهش1-3

شعر شاعران، منابعی در قالرب کتراب و مقالره وجرود دارد. در      های زبانی و معنایی در در زمینۀ بررسی نقش هنجارگریزی

از منابع مهتی است « موابۀ ف  هنر به»( با عنوان 1380حوزۀ طرح مباحث نظری و شعرشناسی مقالۀ مهم ویکتور اشکلوفسکی )

هنرمند در فرم شعر  زدایی را مطرح کرده است. ازنظر اشکلوفسکی، خلاقیت که آرای فرمالیستی درباب هنجارگریزی و آشنایی

 شود. باعث پدیدآمدن وجه شعری و ادبی زبان می

(، مباحرث بیران و بلاغرت برا رویکرردی      1376)موسریقی شرعر   ( و 1370)صور خیال در شعر فارسی هتچنی  در دو کتاب مهم 

برا رویکررد   شرعر کره    موسریقی ویر ه کتراب    شناسی ادبی شعر بررسی شده اسرت. بره   به کاربرد صنایع ادبی در جتال جدید و باتوجه

شناسی به ادبیرات   از زبانفرمالیستی نوشته شده و مبانی نظری فرمالیسم را در حوزۀ صنایع ادبی شرح داده است. هتچنی  است کتاب 

 (، بر شعر فارسی متترکز شده و آرای جفری لیچ را درباب هنجارگریزی و اقسام آن شرح و بررسی کرده است.1390از صفوی )

 اند.  ثار، مقالاتی به بررسی اقسام هنجارگریزی در سب  شاعران فارسی زبان پرداختهجز ای  آ به

هرای    سازی در سب  هندی: مطالعرۀ مروردی غرزل    های بیگانه بررسی یکی از راه»( در مقالۀ 1397جو و میرداررضایی ) ح 

انرد.   سراز در غزلیرات صرائب بررسری کررده      عنوان عنصرری سرب    را به« استعارۀ ایهامیِ کنایه هتراه با تشبیه»، صنعت «صائب
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هرای   سازی ، به ترکیب«هایی از هنجارگریزی در غزلیات شت  شگرد»( نیز در مقالۀ 1398الاسلامی ) قادیکلایی و جدید اعظتی

 زاده اند. آهنگر، عباسی و رجرب  های نحوی وی را بررسی کرده ها توجه کرده و هنجارگریزی آن  بدیع و هنری مولانا و ساخت

، برمبنای الگوی جفری لریچ،  «دهلوی های امیرحس  سجزی های هنجارگریزی در غزل بررسی و تحلیل گونه»( در مقالۀ 1396)

هشت گونۀ هنجارگریزی واژگانی، دستوری، آوایی، نوشتاری، معنایی، گویشری، سربکی و زمرانی را در مرت  مردنظر بررسری       

، برر سره   «بررسی هنجارگریزی واژگانی و معنرایی در غزلیرات طالرب آملری    » ( در مقالۀ1398باشی ) اند. منصوری و قافله کرده

انرد. توحیردیان    های خلاق شاعر را در غزلیات او احصرا کررده   کاربرد بلاغی تشبیه، استعاره و تشخیص تترکز دارند و استعاره

در سرب  هنردی توجره دارد و    « همعنی بیگان»، به مفهوم «هنجارگریزی معنایی، خصیصۀ سب  کلیم کاشانی»( در مقالۀ 1392)

کردام از منرابع    شود، هریچ  کند. چنانکه مشاهده می سازی کلیم کاشانی از مفاهیم و موضوعات که  را بررسی می نحوۀ مضتون

 شود. اند و از ای  نظر ضرورت پ وهش حاضر احساس می  های شعر رشید تبریزی نپرداخته موجود به هنجارگریزی

 

 و سبک ادبی. هنجارگریزی معنایی 2

شرود ترا ادراک را از    زبران شراعرانه آگاهانره آفریرده مری     »که ویکتور اشکلوفسکی ای  حقیقت را تبیی  کررد کره    از زمانی

هرای زبرانی و معنرایی شراعران معیراری بررای        (، بررسری هنجرارگریزی  102-101: 1385)اشکلوفسکی، « خودکاری آزاد کند

هنجارگریزی در کل انحراف از قواعد حاکم بر زبران  »اند:  گفته« هنجارگریزی»ف شناسایی سب  ادبی آنان شده است. در تعری

(. 50: 1390شرطی که ای  انحراف برای زیبایی اثر باشد؛ نه هر نوع ساخت غیردسرتوری )رک. صرفوی،     ؛ البته به«هنجار است

فر  واژگران و روابرط معنرایی در نظرام      افزایی( کاربست مجتوعۀ عواملی است کره بره اعتبرار ن    قاعدههنجارگریزی )در برابر 

دهرد.   به کلام عادی و خودکار برجسته نشان می ( و کلام ادبی را نسبت 47رک. هتان: شود ) سازی می جتلات، باعث برجسته

هنجرارگریزی  »هاست که به آن  ها مربوط به قواعد معنایی حاکم بر نظام هتنشینی واژه وی ه بخش مهتی از ای  هنجارگریزی به

گیررد )رک. هتران:    گویند و صنایعی ازقبیل استعاره، تشخیص، پارادوک  و حوزۀ صنایع بردیع معنروی را دربرمری    می« ناییمع

آورد که با زبان خودکار روزمررهه   (. بر ای  اساس، شعر با عدول از نُرم و هنجارهای زبان خودکار زبان متفاوتی پدید می55-56

(. در نگررش  3: 1376کردکنی،   دهرد )رک. شرفیعی   بط معنایی و آوایی در زبران ر  مری  متفاوت است و ای  اتفاق برمبنای روا

شرطی که هدف آن، افرزایش   شود؛ به نیز با هتی  معیار خروج از هنجار زبان عادی و خودکار مشخص می« سب »فرمالیستی، 

هرای بررسری سرب      رای  یکی از راه(؛ بناب39: 1391رودمعجنی،  شناسی باشد )رک. فتوحی زمان ادراک حسی و مقاصد زیبایی

سرازی و   هرای زبرانی، آوایری و معنرایی شرعر اوسرت. هنرر شراعران سرب  هنردی، مضرتون            ی  شاعر بررسی هنجارگریزی

(؛ بنابرای  شعر ایر  شراعران   289: 1383زدایی از مطالب فلسفی و عرفانی و غنایی شاعران پیشی  است )رک. شتیسا،  آشنایی

 معنایی بسیار پربار است.  های  ازنظر هنجارگریزی

 

 ها . بررسی و تحلیل داده3

  . تشبیه3-1

 و حرکرت  تشربیه  در هتچنری   اسرت؛  طبیعرت  بره  تر نزدی  و استعاره از تر مستقیم دارد، که ای  ساده ساخت دلیل به تشبیه

 هنردی  سرب   ساسرا  را بیرانی  سراخت  ایر   (.253: 1370 کردکنی،  شرفیعی . رک) اسرت  بیشتر مصرحه های استعاره از جنبش

؛ در بیشرتر ابیرات   (290: 1383 شتیسرا، . رک) شناسندمی معادله اسلوب و تتویل تشبیه به بیشتر را هندی سب  ولی اند؛ دانسته

بیرت   52بیت انواع تشبیه آمده است و تنهرا در   309 در «گلوسوز حس » منظومۀ شود. در دو منظومۀ موردبحث تشبیه دیده می

بیت انواع تشربیه بره    258 در مونوی ای  نیز به ای  آمار نزدی  است. در« نامه ساقی»تشبیه در مونوی  تشبیه وجود ندارد. بسامد

 است.   اسنادی بلیغ تشبیه و تشبیهی اضافۀ نوع از تشبیهات بیشتر بیت تشبیه وجود ندارد؛ ولی 69کار رفته است و تنها در 
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 . اضافۀ تشبیهی3-1-1

شربه و ادات   هرا وجره   تشبیه بلیغ اضافی است. تشبیهات بلیغ تشبیهاتی هسرتند کره در آن   بخش اعظم تشبیهات ای  دو مونوی،

در « نامره  سراقی »بیت و در مونروی   201مجتوعاً در « حس  گلوسوز»(. در مونوی 72الف: 1390شود )رک. شتیسا،  تشبیه ذکر نتی

هرای بردیع رشریدای     شرود. بخشری از سراخت    ونوی میبیت ای  نوع از تشبیه به کار رفته است که شامل بیشتر ابیات هردو م 178

 .دارد مهتی نقش شاعر معنایی هنجارگریزی های دیگر، در سازی عباسی در هتی  نوع تشبیهات است که هتچون ترکیب

 عنقرای  مرره،،  المراس  چشر،،  مرر   شوربختی، کباب نگه، الماس» چون بدیعی تشبیهات «گلوسوز حس » منظومۀ در

 اضرافۀ  صرورت بره  «مطلرب  مرر   و غ، نخلستان شعله، یاقوت شوق، براق عشق، یلدای شب آینه، گل آه، شبدیز تصور،

 محسروس  چنردان  بره مشبه نادری موارد در. است محسوس به معقول تشبیهات نوع از تشبیهات ای  اغلب. است آمده تشبیهی

 در هتچنی  .«اشک شهید و شیون وبشهرآش فتنه، طلس، اشک، رسول» هتچون شود؛می دیده آن در انتزاعی امور یا نیست

 معنری،  پروانۀ نغمه، می تجرید، گلستان شبن،، سیماب انسان، مرآت دل، سلیمان صنع، نخل» تشبیهات «نامه ساقی» منظومۀ

 هرای ترکیرب  از کره  اسرت  آمده «قدر و قضا کمان و ناله ناوک آهنگ، شمع امید، طور مشرقستان حباب، های غنچه سیارۀ

 از بلیرغ  تشربیهات  هتۀ «خطر طلسم» و «وجود طلسم» چون نادری موارد جزبه نیز مونوی ای  در. است شاعر ۀنوآوران تشبیهی

 شرتار  بره   ناسرازها  جترع  فروع از و نتاست متناقض معنایی ازنظر تشبیهات ای  از برخی .است محسوس به معقول تشبیه نوع

   .«غمی  بی قید» و «هوش ساغر» همچون رود؛ می

هرای تشربیهی را بره     هرای ترازه، اضرافه    شبه خاص رشید تبریزی آن است که با برقراری تناسب و کشف وجه های از روش

مرغ »در ادبیات پرکاربرد است؛ ولی کسی انتظار ندارد با ترکیب « مرغ دل»برد. برای موال اضافۀ تشبیهی  کار می  شکلی بدیع به

 (.9، ر، بیت 9  گلوسوز، تبریزی، گ)حس« الفت چو مرغ چشم عاش  دام»رو شود:  روبه« چشم

کند. هتچنی   را توجیه می« مرغ»به ابتکاری  های بدیع است، برای چشم عاش  مشبهٌ سازی   که از ترکیب« الفت دام »شبه  وجه

 کار برده است: به « برق زدن بر گلزار»را در ای  بیت به تناسب « شبیخون آهنگ»اضافۀ تشبیهی 

 ار زناز آن شرررررعله برقررررری بررررره گلرررررز

 

 شررررربیخون آهنررررررگ برررررر تررررررار زن   

 1(4، پ، بیت 121نامه، گ )ساقی               
 

 . تشبیه بلیغ اسنادی3-1-2

( و در کنرار تشربیه بلیرغ    72الف: 1390به به مشبه وجود دارد )رک. شتیسا،  گونه تشبیه نوعی مبالغه در اطلاق مشبتهٌ در ای 

بیت  73در « نامه ساقی»بیت و در مونوی  87در « حس  گلوسوز»ارد. در مونوی اضافی بیشتری  ارزش ادبی را در فروع تشبیه د

بررد.   کرار مری   کار رفته است. رشیدای عباسی در ای  موارد نیز عناصر تصویری بدیع و خلاقانره را بره     ای  نوع از تشبیهات به

 به دیگری تشبیه شده است: سنادی به مشبۀصورت ا صورت اضافی تشبیه شده و بعد به ازجتله در برخی ابیات مشبه ی  بار به

 ور شرررد کررره ناگررره شرررتع شررروقم شرررعله 

 

 هاسررررت طلسررررم وجررررود تررررو گنجینرررره

 

 شرررررجر شرررررد زار دل طررررروبی تجلهررررری 

 (3، پ، بیت 9)حس  گلوسوز، گ             

 ولرررری مررررار نفسررررت در او اژدهاسررررت  

 (13بیت،  ر، ،115نامه، گ )ساقی               
 

 صورت اضافۀ تشبیهی است: به به اسنادی یا اینکه مشبه

 دلررررررم شرررررد مشرقسرررررتان تجلهررررری     تررررررراوید از بهرررررارم حسررررر  لریلرررررری

                                                 
 . به معنی روی برگ است« ر»به معنی پشت برگ و « پ»به معنی برگ، « گ»در هتۀ ارجاعات به نسخۀ اساس، .  1



 47/    طالبی و هتکاران شهلا حاج / رشید تبریزی« نامۀ میکدۀ شوق ساقی»و « حس  گلوسوز»های  بررسی هنجارگریزی معنایی در مونوی
 

 

 مرررررری سرررررراغر زنرررررردگانی تررررررویی 

 

 (8، پ، بیت 10)حس  گلوسوز، گ           

 گررررررل نشررررررلۀ جرررررراودانی تررررررویی 

 (2، پ، بیت 113)هتان: گ                    
 

: 1377هرای سرب  هنردی اسرت )رک. غلامرضرایی،       ه از وی گری ها نوعی تزاحم تصویر وجود دارد ک گونه تصویر در ای 

 در ترو  تصرویر  چندی  بیت ی  در کهطوریبه است؛ رفته کاربه خیال صور از انبوهی دوره ای  شعر در که معنی ای  (. به425

 .شودمی دیده تو

 . تشبیه مرکب و تشبیه تمثیل3-1-3

. رک) دارد حکایرت  یرا  مورل  جنبۀ به مشبهٌ تتویل تشبیه در ولی دارند؛ کبمر شبه وجه تتویل، تشبیه و مرکب تشبیه گونۀ هردو

هرای   رود، در منظومه کار می مولی فراوان به  باوجود آنکه در سب  هندی اسلوب معادله و ساخت مدعی (.115: الف1390 شتیسا،

 حسر  » مونروی  هرردو  می بر شراعر اسرت. در  سرایی نظا دلیل تأثیر شیوۀ مونوی کاربرد است و ای  به ها کم موردمطالعه ای  ساخت

 بیشرتر  تشربیهات  «نامره سراقی » مونروی  در کره  تفاوت ای  با است؛ رفته کاربه  تشبیهات نوع ای  بیت 5 در «نامهساقی» و «گلوسوز

 :است صورت بدی  هامونوی در تتویل تشبیه و مرکب تشبیه بسامد. هستند تتویل تشبیه نوع از و دارند مول جنبۀ

 بیت؛ 2: تتویل تشبیه بیت؛ 3: مرکب تشبیه: «گلوسوز حس » یمونو

 .  بیت 4: تتویل تشبیه بیت؛ 1: مرکب تشبیه: «نامهساقی» مونوی

 های تشبیه مرکب: نتونه

 رشیدآسرررا بشرررو دسرررت از مررری نررراب    

 

 برجررررای  دسررررتی بنررررایش پررررای  ز هررررم

 

 یقررری  را کررر  از نسرررخۀ شررر  ندیرررد   

 

 ز خررون شررعله شررو چررون تیررغ سرریراب      

 (4، ر، بیت 22)حس  گلوسوز، گ             

 صررررف شرررروریدۀ زنجیررررر بررررر پررررای  

 (13، پ، بیت 13)هتان: گ                     

 کسررری نرررور حررر  را بررره عینررر  ندیرررد  

 (7، ر، بیت 116نامه، گ )ساقی                  

 های تشبیه تتویل: نتونه

 تشررنۀ نرریش برره خررون خرروردن چررو دل لررب 

 

 بروبرررررگ بررررود بررررر خسررررتگان برررری   

 

 کنررررری روشرررر   چررررو  را دل شبسررررتان 

 

 زار آیینرررره خانرررره شررررود چررررون بلرررری

 

 ترررر از سرررایۀ خرررویش بررره غرررم نزدیررر  

 (10، پ، بیت 8)حس  گلوسوز، گ           

 داروی پرررر  از مرررررگ وفررررایش نرررروش

 (11، پ، بیت 20)هتان: گ                     

 کنررری گلشررر  رشررر  گلررری عکررر  ز

 (2 بیت ، پ،115)ساقی نامه، گ               

 شرررررار یرررر  از کرررررد ترررروان چراغرررران

 (3 بیت: )هتان                                    
 

 . استعارات رشید تبریزی3-2

ای را به علاقۀ مشرابهت   جای لغت دیگر؛ زیرا شاعر در استعاره، واژه عاریه خواست  لغتی را به»اند:  در تعریف استعاره گفته

(. الگروی سراختاری اسرتعاره )اسرتعارۀ مصررحه( حرذف مشربه و        157الف: 1390شتیسا، « )برد کار می جای واژۀ دیگری به به

گذاری هنری جهان است و از ای  جهت با سکون و ایستایی هتراه است؛ به هتی  دلیرل،   به است. استعاره، نام ماندن مشبهٌ باقی
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(؛ هتچنری  شتیسرا دربرارۀ    254-253: 1370نرد ) دا معنای دقی  آن مری  کدکنی استعارۀ مکنیه را نوعی جدا از استعاره به شفیعی

هرای بیرانی مشربه     شود؛ ولی در ایر  صرورت   کند که در استعاره مشبه ذکر نتی استعارۀ مکنیته و تشخیص ای  ایراد را وارد می

 (.192-191الف: 1390آید ) می

مبنا که استعاره اساساً در اسرم اسرت    نامند؛ بر ای  می« استعارۀ تبعیه»های کنشی را  در کتب بلاغی استعاره در فعل و صفت

)استعارۀ اصلیه( و اگر در فعل و صفت ر  دهد، باید به مصدر تأویل شود یا اگر مصدر باشد از فروع اسم اسرت؛ بنرابرای  از   

اسرم  جرای   شده که استعاره را کاربرد استی بره  (. ای  ابهام از آنجا ناشی می197الف: 1390کند )رک. شتیسا،  می« تبعیت»اسم 

های بیانی  گنجد. مجتوعۀ ای  صورت گذاری هنری اشیا( و استعارۀ کنشی در ای  تعریف نتی دانستند )یعنی هتان نام دیگر می

 توان نوعی اسناد مجازی دانست. را می

ار رفتره  کر   نسربت تشربیه کتترر بره     ، استعاره )استعارۀ مصرحه که در اسم است(، به«نامه ساقی»و « حس  گلوسوز»های  در منظومه

طرورکلی در منظومرۀ    پرردازیم. بره   های بعد به آن مری  های کنشی پرشتار است که در بخش است؛ ولی بسامد استعاره در فعل و صفت

 75بیشرتر اسرت و   « نامره  ساقی»کار رفته است. ای  میزان در   هفتم ابیات( استعاره به بیت )حدود ی  51مجتوعاً در « حس  گلوسوز»

هرا در   دهرد. آن  های مرده یا پرکراربرد تشرکیل مری    ها را استعاره استعاره  شود. بخشی از آن رم ابیات( را شامل میچها بیت )بیش از ی 

بیرت و در   7در « حسر  گلوسروز  »بررای لرب کره در مونروی     « لعرل »اند؛ هتچون اسرتعارۀ   رمزگان شعری و ادبی کاملاً شناخته شده

«: حسر  گلوسروز  »کار رفته است. برای نتونره در   های بدیعی در هردو منظومه به  ستعارهحال، ا بیت آمده است. باای  2در « نامه ساقی»

)سرخنان سروزناک و آتشری (،    « ریزی خاله تب»)استعاره از عرق(، « گلاب شعله»)استعاره از اش  خونی  و سوزناک(، « خون ستندر»

)عرالم معرارف الهری و حقرای      « اوج بحرر پررآتش شرعله   »وجود(،  )کل عالم« خانه خم«: »نامه ساقی»)عارفان( و...؛ و در « کیشان شعله»

گفترۀ   کار رفته اسرت. بره   نشینان )اهل سلامت و آسودگی(، جوهر آبرو )شراب( و... به  )شراب صافی(، ساحل« گرداب آتش»قدسی(، 

هرا برا    ابرای  کشرف ایر  اسرتعاره   (؛ بن345: 1390)مورن، « چیزی شبیه به ی  رمزگان برای استعارۀ زنده وجود ندارد»ریچارد مورن، 

 شود.   منط  و قرای  خود شعر متک  است و هتی  امر باعث لذت هنری می

 . تشخیص و استعارۀ مکنیه3-3

کرار   بیرت بره   47در « نامره  سراقی »بیت و در منظومۀ  86در « حس  گلوسوز»های مجازی در منظومۀ  درمجتوع ای  صورت

بیرت و در   8تنهرا در  « حسر  گلوسروز  »کره در   طروری  انگاری است؛ به خیص یا انسانرفته است. اغلب ای  موارد از شتار تش

 و «حرکرت » مهرم  وی گری  دو با را تشخیص کاربرد کدکنیبیت استعارۀ مکنیۀ از نوع تشخیص نیست. شفیعی 5در « نامه ساقی»

 اغلرب  در مروارد  ایر  (. 150: 1370) شرود مری  انسرانی  حیات با آن ارتباط و تصاویر پویایی باعث که سازدمی متتایز «حیات»

جز مشرکل   ها به دانیم؛ زیرا در ای  استعاره های معتول متتایز می ما ای  موارد را از استعاره .شودمی دیده نیز مکنیه هایاستعاره

(، نوعی کنش و حرکت وجرود دارد کره در اسرتعاره نیسرت؛ زیررا      192-191الف: 1390ساخت )حضور مشبته( )رک. شتیسا، 

(. بهتر ایر  اسرت   254-253: 1370کدکنی،  رو با ایستایی هتراه است )رک. شفیعی گذاری هنری جهان است؛ ازای  تعاره ناماس

 که ای  تصویرها را از فروع اسناد مجازی بدانیم. 

 شوند: ای  کاربردهای مجازی ازنظر وجود عناصر حرکت و حیات به اقسامی تشبیه می

 تصویرهای دارای حرکت و حیات: .1

 خرررد رفررت و برره غررم دل را بِح ررل کرررد     

 

 طلرررررسم فتنرررره را چشررررم سیاهررررررش   

 

 نگرررراری کنررررد خیررررالش چررررو صررررورت

 برررراد دل کرررررد جنررررون آمررررد مبررررارک  

 (11، پ، بیت 9)حس  گلوسوز، گ           

 السررررحر نگرررراهش  شکسررررت از باطررررل 

 (6، پ، بیت 11)هتان: گ                       

 داری کنررررررد ذرته آیینررررررهبرررررره هررررررر 
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 وبرررش هررر سررحر چررون حبرراب    برره برروم 

 

 (14، پ، بیت 113نامه، گ )ساقی               

 فشرررررراند مرررررری آبرررررررو آفترررررراب   

 (8، ر، بیت 120)هتان: گ                    
 

 های استعاری:   . تصویرهای دارای حیات )بدون حرکت(؛ شامل اغلب اضافه2

 برال » ،«گرهُرسنج طبع بازوی» هتچون هاآن از برخی که های استعاری استفاده شده بار از اضافه 16« حس  گلوسوز»در مونوی 

اسرت. در   شعری رمزگان در شدهکتترشناخته و بدیع تصاویر از «اندیشه لرب» و «دل دوش» ،«شعلرره خون» ،«جان دام » ،«شعله

بقی از فرروع تشرخیص   انگراری اسرت و مرا    از نوع حیروان « بال تپیدن»و « بال شعله»های اضافی استعاری ای  مونوی،  میان ترکیب

 ایر   بره جانردار اسرت. در    مورد آن مشبهٌ 10کار رفته که در  مورد، اضافۀ استعاری به  12نیز مجتوعاً « نامه ساقی»است. در مونوی 

 .«غم پنجۀ و ایتا خون سخ ، بال موج، بال» هایترکیب ازجتله است؛ آمده بدیع استعاری هایترکیب برخی نیز مونوی

 حرکت و حیات ونبد تصویرهای. 3

از ایر  نروع اسرت؛ بنرابرای  در     « زنگرار دل »، ترکیرب  «نامه ساقی»و در « عطر شعله»فقط ترکیب « حس  گلوسوز»در منظومۀ 

بیت، شامل تصراویر دارای   69کار رفته است،  بیتی که در آن استعارۀ مکنیه و تشخیص به  86، از مجتوع «حس  گلوسوز»منظومۀ 

های مکنیه و تشرخیص   شود که انواع استعاره بیتی را شامل می 47بیت از  34« نامه ساقی»آمار در مونوی حرکت و حیات است. ای  

در آن به کار رفته است. بنابرای  جایی که کاربرد فراوان اسناد مجازی یا استعارۀ مکنیه و تشخیص وجود داشرته باشرد، تصرویرها    

 (.150: 1370کدکنی،  گیرد )رک. شفیعی یی فاصله میمشحون از حرکت و حیات است و شعر از جتود و ایستا

 . استعاره در فعل3-4

 شود: در مواردی از تشخیص که ساخت اسنادی وجود دارد، نوعی کنش و حرکت مشاهده می

 برره هرررر ترراری کرره مرری زد فطرررتم چنررگ   

 

 بررره مضرررراب طبیعرررت شرررد هرررم آهنرررگ 

 (7، ر، بیت 13)حس  گلوسوز، گ             
 

صورت مجازی به امور غیرجاندار نسبت داده شده است؛ بنابرای  استعاره در فعرل نیرز ر  داده اسرت.     به« نزد چنگ»فعل 

پنداری[ از یر    گوید. به نظر لیکاف بسیاری از موارد تشخص ]انسان سخ  می« گری کنش»لیکاف دربارۀ ای  مقوله از استعارۀ 

گر اسرت کره    شوند. ای  کنش اند، درک می گری انجام شده واسطۀ کنش هایی که به کنند؛ رویدادها برحسب کنش الگو تبعیت می

(؛ 190: 1390ایم )رک. لیکاف،  را فرض کرده« رویداد کنش است»شود؛ بنابرای  وجود ی  استعارۀ بسیار عام  می  تشخص داده

نظرر برسرد، فاعرل کرنش       تعاری بهها، ازآنجاکه اسناد فعل به فاعل غیرحقیقی است، بیش از آنکه کنش اس البته در ای  استعاره

شود؛ ولری در برخری انرواع اسرتعاره خرود  کرنش کراربرد         تشخص داده می« گر کنش»خیالی و مجازی است و به تعبیر لیکاف 

 آمده است:« حس  گلوسوز»گفتند. برای نتونه در مونوی  استعاری دارد و ای  هتان است که قدما به آن استعارۀ تبعیه می

 ه بسرررررتندلنشرررررنگرررررار آب و رنرررررگ 

 

 طلررررررسم قیررررد هشرررریاری شکسررررتند    

 (7، ر، بیت 16)حس  گلوسوز، گ             
 

 شود. کارکردی استعاری دارد و در معنای حقیقی خود دریافته نتی« نگار بست »در اینجا فعل 

ده اسرت )رک.  کدکنی نیز به نقش کاربردهای مجازی فعل، در ایستایی و پویرایی تصراویر توجره کرر     جز لیکاف، شفیعی به

هرای فعلری یرا برخری      (. هردو پ وهشگر به مفهوم کنش در فعل توجه دارند؛ بنابرای  ساخت255-254: 1370کدکنی،  شفیعی

رونرد؛ هرچنرد    شتار مری   گیرند، نیز از شتول استعاره در فعل به های مرکب فاعلی یا مفعولی که مفهوم کنش را دربر می صفت

شرود کره    های مدنظر موارد بسیاری از استعاره در فعل مشاهده می آیند. در منظومه حساب نتی  ازنظر دستوری و نحوی فعل به

گونره تصراویر    بیرت، ایر    111در « نامه ساقی»بیت و در  162در « حس  گلوسوز»دهندۀ پویایی تصاویر است. در منظومۀ  نشان
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 :است گفته «گلوسوز حس » منظومۀ در نتونه آمده است. برای

 لررش در دیررده افروخررت  ز برر  عکرر  گ 

 

 ام سررررروخت نقررررراب حیررررررت نظهررررراره 

 (  1، پ، بیت 11)حس  گلوسوز، گ           
 

 از «شرعله  خرزان  روییردن » شرگفت  تصویر کههتچنان است؛ فعلی استعارۀ( معشوق چهرۀ) «گل عک  افروخت » اینجا در

 :  است بدیع هایاستعاره گونه هتی 

 خرررررزان شرررررعله رویرررررد زان گلسرررررتان

 

 شررربنتش خرررون شرررهیدان  کررره باشرررد   

 (5، ر، بیت 12)هتان: گ                        
 

 :است آمده زیر بیت در که است فعلی هایاستعاره گونۀ از «ساغر برافروخت » تصویر نیز «نامهساقی» مونوی در

 برررررده سررررراقی آن بررررردر سررررراغرلقب  

 

 کررره چرررون برفرررروزد بررره برررزم طررررب    

 (13ت ، پ، بی119نامه، گ )ساقی               
 

 :است مونوی ای  در فعلی هایاستعاره هاینتونه از «آتش با شست » نتایمتناقض استعارۀ هتچنی 

 بررره آترررش بشرررو جیرررب صرررد چررراک را  

 

 آلرررروده کررررر  دامرررر  پررررراک را   مرررری  

 (13، ر، بیت 116)هتان: گ                     
 

هرای   سرازی  هرا در ترکیرب   رۀ کنش است. ای  صفتهای استعا تری  نتونه های فاعلی مرکب از مهم در هردو منظومه صفت

انرد )رک. غلامرضرایی،    های شعر سب  هندی دانسرته  کند. ساخت ترکیبات جدید را از وی گی وی ۀ شاعر بیشتر خودنتایی می

و )نوشریدن شرعله   « پروش  التاس»و « نوش شعله»اند. ترکیباتی مول  ها توجه نکرده (؛ ولی به وجه کنشی ای  ترکیب401: 1377

 شود:  پوشیدن التاس( معنای فعلی و کنشی دارند که سبب ایجاد حرکت و پویایی در شعر می

 نوشررررری ام کرررررروثرگهداز شرررررعله  کررررری

 

 پوشررررری لررررررب تبخالررررره را الررررررتاس 

 (1، پ، بیت 8)حس  گلوسوز، گ             
 

 :است کنشی ساخت هتی  از( بهار افروخت ) بهارافروز ترکیب کههتچنان

 نوشررررران طبرررررع شرررررعله بهررررررارافروز 

 

 سررررروز ختوشررررران چرررررراغ ترررررریرگی 

 (5، ر، بیت 14)هتان: گ                        
 

 ،«شیدسروز » ترکیبرات  ازجتلره . اسرت  رفتره  کرار بره   اسرتعاری  صورت به بسیاری فاعلی وصفی ترکیبات نیز نامهساقی در

 :«پیتاعرش» و «فروزعارف» ،«زاهدگداز»

 برررررده سررررراقی آن شرررررعلۀ شیدسررررروز 

 

 آشرررررریان روی خورشررررررید چررررررر  آن از

 

 فرررروز کررره زاهدگرررداز اسرررت و عرررارف   

 (1، ر، بیت 115نامه، گ )ساقی                  

 پیترررررای آن آسرررررتان  برررررود عررررررش 

 (13، ر، بیت 120)هتان: گ                     
 

 ترکیرب  نرد هتان دهرد؛  مری  نشران  را خاصری  عترل  و کرنش  مفهروم  امرا  اسرت؛  مفعولی صفت نوع از ها ترکیب ای  گاهی

 :است «پوشیدهشف » معنی به که زیر بیت در «پوش شف »

 پررروش سرررقفش ز خورشرررید جرررام  شرررف 

 

 فررررام ز نقررررش جبرررری  فرشررررش آیینرررره 

 (9)هتان: بیت                                     
 

 در کهطوری به است؛ پربسامد بسیارهای ای  شاعر مونوی طورکلی کاربرد استعارۀ مکنیه، تشخیص و استعاره در فعل در به

برردن تصراویر    کرار دارد؛ بنرابرای  بره    وجرود  تصاویر گونهای  «نامهساقی» از بیت 145 و «گلوسوز حس » مونوی از بیت 207
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 های اصلی سب  رشید تبریزی است. سازد، از وی گی کنشی که حرکت و حیات را نتایان می

 آمیزی . حس3-5

تصویرها هرم از فرروع     (. ای 112ب: 1390است )شتیسا، « های مختلف کنار هم آوردن لغات مربوط به ح ت»آمیزی  ح 

ای دارد.  سرازی و هنجرارگریزی معنرایی شرعر اهتیرت ویر ه       نتایی و از ای  نظر در برجسته تضاد است و هم از اقسام متناقض

نردۀ خلاقیرت شراعر در گریرز از     ده شرده نیسرتند، نشران    هتچنی  ازآنجاکه ای  تصویرها در رمزگان شعر سنتی فارسی شناخته

 سرب   شراعران  اساسراً  و( 436: 1377 غلامرضرایی، . رک) اسرت  پرکاربرد هندی سب  شاعران دورۀ در آمیزیهنجارند. ح 

آمیرزی دارد، در   طورکلی، هم تعداد ابیاتی کره حر    به .اندداشته زبان معنایی هنجارهای از گریز برای را تلاش بیشتری  هندی

هرا اخرتلاف    بیت( و هم تنوع اقسام آن. بااینکه تعداد ابیات ای  مونوی 6بیت در برابر  19بیشتر است )« وسوزحس  گل»مونوی 

آمیرزی در   اسرت. کراربرد حر    « نامره  سراقی »برابرر   تقریباً سه« حس  گلوسوز»آمیزی در مونوی  چندانی ندارد؛ ولی ابیات ح 

 شده اقسامی دارد: های مطالعه مونوی

انگاری: اغلب امور انتزاعی یا امور لطیف فاقد جسرم )مورل نرور( را بره امرور حسری و عینری تشربیه          سمالف. تجسم یا ج

گیرند. در کترب سرنتی بره     نحوی است که گویی برای آن کالبد مادی در نظر می کنند؛ اما گاهی ای  عینی و مجسم کردن، به می

آمیرزی اسرت؛ زیررا     هرای آن حر    درحقیقت برخری نتونره  (؛ ولی 101ب: 1390گویند )رک. )شتیسا،  می« تجستم»ای  شیوه 

 درآمیخت  هنری مدرکات حواس باطنی و ظاهری است.

 ات را بشررررو بررررا نررررور معنرررری سررررینه   

 

 بروبرررررومش انررررردودۀ نرررررور فررررریض  

 

 ات را جرررررررلا ده جوهررررررررر آیینررررررره  

 (11، پ، بیت 10)حس  گلوسوز، گ          

 غبرررررار درش گرررررردۀ طرررررور فررررریض 

 (8، ر، بیت 120ه، گنام )ساقی                  
 

کره   -شکلی است که گویی نور معنی و نور فیض ، به«با نور فیض اندودن»و « با نور معنی شست »در ای  ابیات تصویر غریب 

توان با آن چیزی شست یا آن را به چیزی آغشته کرد. مخصوصراً در   از موادی تشکیل یافته که می -در اصل انتزاعی و مجرد است

ترر،   هرای مترداول   آمیرزی  گونه تصویرها با ح  گیرد )با نور شست (. از وجوه مشترک ای  ر را هتچون آب درنظر مینتونۀ اول، نو

 «.اندودن با نور!»، «وشو با نور! شست»نظر برسند:  شود عجیب به نتایی و تضاد آن است که باعث می متناقض

حسر   »های موردمطالعه، ایر  قسرم اسرت. در مونروی      مونویآمیزی در  ب. تصویر امور صوتی با امور بصری: بیشتری  نوع ح 

بیتی کره در بخرش پیشری      1جز  نامه به شود. در ساقی گونه تصویرها دیده می بیت ای  5نامه در  بیت و در مونوی ساقی 7، در «سوز گلو

 اند:  گ با امور بصری درآمیختهها ناله، نغته، فریاد، فغان و آهن اشاره کردیم، تتامی ابیات از ای  نوع است. در ای  مونوی

 دُر ایررر  نغتررره را چرررون سرُررفت هوشرررم  

 

 ز برررر  نالیررررد نرررری بررررا عندلررررریبان    

 

 جوشررررم گرررررهُرزا شررررد لررررب تبخالرررره  

 (2، ر، بیت 11)حس  گلوسوز، گ             

 گررررره شرررد در گررررلویش خرررون افغررران  

 (3، ر، بیت 18)هتان: گ                        
 

 سازی، تجسم تصویری صدا را نشان داده است: گاهی شاعر ازراه کاربرد اضافۀ تشبیهی یا ترکیب

 چرررو نخرررل نالررررره پرررا در دل فشررررده    

 

 بررررده تررررا کررررنم شررررتع فررررانوس دل   

 

 آرا برُررررو د بررررره بررررراغی دلرررررم نغتررررره 

 ز خونررررراب دل زخرررررم آب خرررررورده   

 (11، پ، بیت 8)هتان: گ                       

 وس دلافرررررروز نررررراق  شررررروم نغتررررره 

 (14، ر، بیت 121نامه، گ )ساقی                

 کررره رنرررگ گلرررش خرررون ایترررا برُررو د    
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 (4، ر، بیت 118)هتان: گ                       
 

 وجود دارد:« حس  گلوسوز»ج. تصاویر مربوط به حواس دیگر )چشایی و بویایی(: ای  تصاویر تنها در مونوی 

 اش سرروخت ز برروی گررل لررب برری هوشرری  

 

 از چررررراغ عطسرررره افروخررررتدمرررراغش  

 (1، پ، بیت 16)حس  گلوسوز، گ           
 

 سوزاند؛ بلکه با مشام سروکار دارد. بو و رایحه لب را نتی

 گرررلاب نررراب خررروی زد برررر گلرررش آب  

 

 لرررربش را شسررررت از تلررررخ شررررکرخواب 

 (2)هتان: بیت                                     
 

 نتاست. آن بر لب و دهان مانده است، ای  تصویر متناقض صفت تلخی برای شکرخواب آمده که تلخی

 نمایی یا پارادوکس  . متناقض3-6

شود؛ اما ای  معنای متناقض  ظاهر متناقض منجر می معنای غریب و به اند که به تری  نوع تضاد دانسته را مهم« نتایی متناقض»

 دو اگرر  بلاغری،  هرای بندیتقسیم برخی (. برمبنای111ب: 1390توان حل کرد )رک. شتیسا،  را با توجیهات عرفانی و ادبی می

نترایی و   متنراقض  (.94: 1388 ذاکرری، . رک) گوینرد مری  «التحرال  توجیره » آن بره  دهند، اسناد هم به را متناقض چیز دو یا امر

 های موردبحث از دو جنبه اهتیت دارد:  التحال در مونوی توجیه

که مضامی  عرفانی آشکارتری دارد. پارادوک  را از مختصات مترون عرفرانی   « نامه قیسا». صبغۀ عرفانی ای  آثار، مخصوصاً 1

انرد )سرط     نتای عارفران، آن را از سرطوح اصرلی زبران عرفرانی شرترده       دلیل تجربیات متناقض ( و به112اند )رک. هتان،  دانسته

 مرادی  هرای  تجربه قرارگرفت  هم کنار در» که است ای  عرفانی هایپارادوک  مهم دلایل (. از152: 1389تناقضی( )رک. فولادی، 

 .  (232: 1398 دیگران، و مرادگنجه) «کندمی ایجاد پارادوک  غیرمحسوس، و روحانی هایتجربه و محسوس و

شده  شناخته  آمیزی در رمزگان های ح  بودن ای  تصاویر؛ زیرا ای  تصاویر نیز هتچون اغلب نتونه . جنبۀ خلاقانه و بدیع2

 گنجند. های ادبی نتی شهو کلی

نتا آمده است؛ یعنی حردود   بیت تصاویر متناقض 35در « نامه ساقی»بیت و در منظومۀ  65، در «حس  گلوسوز»در منظومۀ 

نترایی دارد کره شرتار چشرتگیری اسرت. ایر         متناقض« نامه ساقی»درصد ابیات 11و حدود « حس  گلوسوز»درصد ابیات 20

 نتایی اسنادی است.   های پارادوکسی و متناقض تری  آن ترکیب مهم تصویرها شامل اقسامی است که

 های پارادوکسی  . ترکیب3-6-1

عناصرر    نشرینی  دلیرل فشرردگی ترکیرب و هرم     ، بره (97: 1388 ذاکرری، . رک) گوینرد می «الضدی وفاق» آن به ای  قسم که

، «آشرنا  دام»، «دشرت   رهرایی »، «کوثرگرداز » ، ترکیبرات «حسر  گلوسروز  »ای دارد. در مونروی   نتا سراخت هنرری ویر ه    متناقض

و « امیرد  حسررت »ترکیبرات  « نامره  سراقی »و در مونروی  « زهرخنرد »، «فرروز  ظلترت »، «الفت آشوب»، «الفت دام»، «بهشت گلخ »

نترا   بیان شده که از نوع ترکیبات پارادوکسی غیراضافی است. هتچنی  بخرش چشرتگیری از ترکیبرات متنراقض    « خورشیدبار»

 12)بیرت   11در « نامه ساقی»و در  (بار 29)بیت  29در « حس  گلوسوز»رکیبات اضافی است. ای  ترکیبات در مونوی شکل ت به

 آمده است. (بار

آباد  : زلال شعله، شعلۀ تر، گرداب آتش، اندوه رهرایی، آلررودۀ التاس مرهرم، ام «حسن گلوسوز» نمایمتناقض ترکیبات

ریرز شرکرخند، معرراج     نرامی، نتر    نامۀ بی رنگی، ترخلهص وز شب یلدای عش ، گرلش  بیهوش داروی خرد، نور  نومیدی، بی

 نیازی، شوق ملال. سوز، سوز بی زوال، اوج وبال، مشرق ظلتت، کباب خام

آورد(، ساغر هوش، بنای خلرل،   تنی، بلبل باغ حیرت )حیرت خاموشی می : برگ عریان«نامه ساقی»نمای متناقض ترکیبات

 صاف خرد، ذکر ختوشی، مسندنشی  فقر، سلطان فقر.گرداب آتش، 
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تر است؛ ولی نکتۀ مهم ای  است کره بخرش    بسیار بیشتر و متنوع« حس  گلوسوز»کنید ای  ترکیبات در مونوی  چنانکه مشاهده می

تی چرون بررگ   گرردد. ترکیبرا   نترای عرفرانی برازمی    ، بره حقرای  متنراقض   «نامه ساقی»نتا در مونوی  چشتگیری از تصویرهای متناقض

تنی، بلبل باغ حیرت، ساغر هوش )معرفت متکی به ذوق(، صاف خرد )معرفت ذوقی و شهودی(، ذکر ختوشی و سرلطان فقرر    عریان

 نتایی حقای  عرفانی است. های متناقض به جنبه نامه باتوجه نتا در ساقی هته از ای  دست است. درحقیقت اکور ترکیبات متناقض

 سنادینمایی ا  . متناقض3-6-2

نترایی در مونروی    ای است. ای  ساخت از متناقض شکل گزاره نتایی با اسناد ی  چیز به چیز دیگر به در ای  موارد متناقض

نترایی در هرردو    بیت آمده است؛ بنابرای  بیشتری  موارد کراربرد متنراقض   26در « نامه ساقی»بیت و در  31در « گلوسوز حس »

 در کره  مردحی  ابیات جزبه. است رفته کاربه  اغراق برای تصویرها ای  هاینتونه از برخیمونوی از نوع ساخت اسنادی است. 

 در غیبری  و مراورایی  العرادۀ خرارق  و نترا متنراقض  حقای  بیان گراید،می اغراق به دینی و سیاسی هایشخصیت بزرگی وصف

 .شودمی اغراق سبب موارد بسیاری

 :گلوسوز حس 

 تفرررروز اسررر گلرررررش  گرررل عکسرررم مررره

 

 جسررررته پایرررره آنچنررررانش کررررررسی برررره

 

 خورشررریدبار اسرررت ابرررری دسرررتش کرررف

 

 خطاسرررررررت رمزدانررررررری نکترررررررۀ دلا

 

 اسررررت خورشیدسرررروز شرررربنتش فررررروغ 

 (2 بیت ر، 13، گ گلوسوز، حس )            

 نشسررته  کرسرری  بررر  عرررش  گرررویی  کرره 

 (3 بیت پ، ،15 گ هتان:)                      

 ذوالفقررررار شررررعلۀ برُرررود برررررقش کرررره

 (11 بیت پ، ،60 گ نامه، ساقی)               

 خورشیدزاسرررت ذرته هرررر کررره بزمررری بررره

 (2 بیت ر، ،118گ هتان:)                       

. آوردمری  پدیرد  را سلبی نتایمتناقض هایساخت و شودمی ساخته نفی حروف کت  با که هستند تصویرهایی دیگر نوع

 (:96: 1388 ذاکری، .رک) اندنامیده «النفی اثبات» را نوع ای 

 را اتآشررررامیخررررون نررررام کرررر  بیرررران

 

 او دلتنگررررری غرررررم و عشررررر  خوشرررررا

 

 سررررخ  سررررواد برررری اشررررراقیان چررررو

 

 را اتنرررررامی بررررری نامرررررۀترخلهررررررص 

 (10 بیت ر، ،12گ گلوسوز، حس )           

 او رنگرررررری برررررری گرررررررلش  بهرررررررار

 (4 بیت هتان:)                                   

 زن وجمرررر دلررررش ختوشرررری ذکررررر برررره

 (7 بیت پ، ،120گ نامه، ساقی)                
 

 بررعک   یرا  آن متضرادت  بره  موبرت  امری دادن نسبت و اسناد حاصل التحالتوجیه یا نتامتناقض هایساخت از دیگری نوع

 یرا  نترایی متنراقض  از نروع  ترری  رایرج  ،(98: 1388 ذاکرری، . رک) گوینرد مری  «عرادت  آمرد خلاف» آن به که شیوه ای . است

 :است التحال توجیه

 آزمررررراییریرررررش نگررررره الررررررتاس ز

 

 شررررد شرَرررد آشرررروب نغتررررۀ را فغرررران

 

 گرررررشایی  دل م گرررران تیررررغ زخررررم برررره 

 (3 بیت پ،، 8 گ گلوسوز، حس )            

 شرررد خررررد داروی هررروش  بررری جنرررون

 (7 بیت پ، ،9 گ هتان:)                       
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 شررررد خردگرررراه مرررری اتظرفرررریکررررم ز

 

 گررررررونظلتررررررات روی آن تتوررررررال ز

 

 شررررررد آه را آیینرررررره تررررررو غبررررررار

 (4 بیت ر، ،119 گ نامه، ساقی)                 

 برررررون آیررررد جرررروهر سرررربزۀ از گررررل

 (12بیت پ، ،119 گ هتان:)                   
 

 . اغراق3-7

شود که  می( و ای  تصویر از اموری گرفته 137: 1370کدکنی،  کاربرد اغراق درحقیقت ارائۀ ی  تصویر است )رک. شفیعی

هرای   شبه بزرگی و شکوه در آن هویدا باشد؛ تصاویری هتچون دریرا، کروه، افرلاک و خورشرید و آترش و... . در مونروی       وجه

در « حسر  گلوسروز  »التعرانی، در   که با احتساب ابیات موقوف طوری  نسبت جایگاه آن پرکاربرد است؛ به موردمطالعه، اغراق به

مضرامی  عرفرانی و   « نامره  سراقی »ها آمده است. دلیل کوررت اغرراق در    گونه تصویر بیت، ای  38، در «نامه  ساقی»بیت و در  20

ها مربوط به تصاویر افلاک و اجرام ستاوی )ماه و خورشید  بیشتری  اغراق« حس  گلوسوز»است. در   تصاویر مغانۀ ای  مونوی

 بیت آمده است.  8گونه تصویرها در  و..( است. ای 

 م سحرسررررازشز شرررروخی بسررررته چشرررر

 

 الله چرررره خرررروش عررررالی بنررررایی تعررررالی

 

 سررررر خورشررررید بررررر فترررررراک نررررازش 

 (10، ر، بیت 10)حس  گلوسوز، گ           

 آسررریایی بررره جنررربش نرُرره فلرررر  دسرررت 

 (12، ر، بیت 15)هتان: گ                       
 

 ست.  بیت آمده ا 6در مرتبۀ پ  از آن تصاویر مربوط به دریا و رود قرار دارد که در 

 شکسرررت از مررروج سررریل اشررر  احبررراب 

 

 گرررون شرررد ز بررر  طوفررران اشررر  لالررررره

 

 طررراق سررریتاب  طلسرررم ایررر  پرررل نرُرره    

 (12، پ، بیت 19)هتان: گ                     

 عتررراری کشرررتی دریرررای خرررون شرررد    

 (13)هتان: بیت                                   
 

بیرت و   9به تصاویر افلاک و اجررام سرتاوی )مراه و خورشرید و..( در     ها مربوط  نیز بیشتری  اغراق« نامه ساقی»در مونوی 

 بیت آمده است.  9تصاویر موج و دریاست که آن نیز در 

 بنرررررایش ز سرررررقف فلررررر  سررررررگران 

 

 آشررررریان از آن روی خورشرررررید چرررررر  

 

 اش مطلرررررع کهکشررررران  خرررررط پایررررره  

 (7، ر، بیت 120نامه، گ )ساقی                  

 پیترررررای آن آسرررررتان  برررررود عررررررش 

 (13)هتان: بیت                                   
 

 نتونۀ تصاویر موج و دریا:

 ز جررررامی کرررره قلررررزم گرررردایی کنررررد   

 

 گررررون در ایررر  بحرررر نیرنرررگ سررریتاب    

 

 آزمررررایی کنررررد  کجررررا قطررررره ظرررررف  

 (1، ر، بیت 118)هتان، گ                     

 کررره هرررر قطررررۀ اوسرررت دریرررای خرررون 

 (13پ، بیت  ،121)هتان، گ                   
 

 . کنایه3-8

جای معنری ظراهری،    ذکر جتله یا ترکیبی است که به»است. کنایه « کنایه»یکی از عناصر مشترک زبان خودکار و زبان ادبی 

های شعر سب  هندی است )رک. غلامرضایی،  (. کاربرد کنایه از وی گی280: 1390)شتیسا،« مراد یکی از لوازم معنی آن است
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وبرازار اسرت. زبران عامیانرۀ مرردم سرشرار از        دلایل عتدۀ آن نیز ارتباط شعر با زبان عامیانه و ادبیرات کوچره   (. از425: 1377

های موردبحث، هم ازنظر ساخت و هم ازنظر ارتباط با صنایع ادبی دیگرر   کاربردهای کنایی است. کاربردهای کنایی در منظومه

هرای کنرایی و    های رشید تبریزی، شرامل انرواع ترکیرب    های منظومه نایهو کاربردهای بلاغی تنوع خاصی دارد. ازنظر ساخت ک

 ای و اسنادی است: های گزاره کنایه

 غلامرضایی،. رک) دارد کنایی معنای هندی سب  شاعران هایسازی  ترکیب از بخشی طورکلی به :کنایی های ترکیب( الف

 در نتونره  بررای . دارد کنرایی  جنبرۀ  شراعر،  هرای سازییبترک از چشتگیری بخش هم موردمطالعه مونوی دو در ،(401: 1377

، «گشادابرو»، «پرداز چهره»، «گهرسنج»، «سنج نغته»، «جگرسوز»، «بردوش قف »، «نغته پریشان»ترکیبات  «گلوسوز حس » مونوی

هرای   ترکیرب  «امره نسراقی » مونروی  در و« حُس ِ[ گلوسروز »]، «سردی  دم»، «میدان تنگ»، «ظرف تن »، «سوز پرده»، «شکرخواب»

، «جگرتراب »، «خانره  نهران »، «سرردی  دم»]شراگرد[،  « خروان  سب »، «مایه تن »، «نوش جرعه»، «روح سب »، «دید سیه»، «دماغ تیره»

 را تبریرزی  رشید خلاقانۀ و بدیع هایسازیترکیب هایگونه از بخشی موارد های کنایی هستند. ای  از نوع ترکیب« مسندنشی »

 .دهدمی نشان

جهت که با نوعی کنش و کاربرد فعل در معنرای غیرمسرتقیم هترراه      ها از آن : ای  کنایهاسنادی و ای گزاره های کنایه (ب

 از» کنایۀ نتونه شود. برای ها نیز باعث حرکت و حیات در تصویرهای شعر می است، اهتیت بسیاری دارد. درحقیقت ای  کنایه

 :دارد کنشی معنای «گلوسوز حس » مونوی از زیر بیت دو در «کسی روی به بست  در» یا «افتادن کسی چشم

 هرررررای ایترررررام وفرررررایی شرررررده از بررررری

 

 بسررررررررته برررررررره روی دل در امتیررررررررد

 

 افتررررررررادگان حلقرررررررۀ دام ز چشرررررررم 

 (2، ر، بیت 9)حس  گلوسوز، گ               

 آبرررراد نومیرررردی نشسررررته   برررره امرررر  

 (2، پ، بیت 9)هتان: گ                        
 

 کرنش  معنای با کنایه تصویر که است مواردی از «نامهساقی» مونوی در «دوخت  لب» و «زدن وپادست» هایکنایه طورهتی 

 :است هتراه

 نشررررینان صررررلایی بررررزن  برررره سرررراحل 

 

 دل لالررره را داغ حسررررت کررره سررروخت   

 

 وپرررایی برررزن ای دسرررت ز خررر  کرررم نررره 

 (3، پ، بیت 114نامه، گ )ساقی                

 سترررم کررره دوخرررت  لرررب غنچررره را از تب

 (2، پ، بیت 117)هتان: گ                     
 

رود و ازنظرر   شرتار مری   قدری پرکاربرد است که از اندوخترۀ زبران خودکرار بره      های ای  دو منظومه به البته برخی از کنایه

ر بیرت   9گلوسروز، گ  )حسر   « دست زلال کوثر اش  تهری«: »دست تهی»هنجارگریزی و برجستگی قابل اعتنا نیستند. مانند: 

های تشبیهی و اسرتعاری   های خودکار را ازطری  ایهام تناسب یا اضافه های هنری رشید تبریزی آن است که کنایه (. از تکنی 4

 .پردازیممی موارد ای  بررسی به ادامه کند. در در زبان هنری شعر فعال می

 . کنایه و ایهام3-8-1

ها معنای ظاهری کنایه با واژگانی از بیرت   شود. در ای  کنایه ها مشاهده می اربرد کنایهدر هردو مونوی مواردی از ایهام در ک

 شود. تناسب دارد و هتی  مسلله باعث ایهام تناسب می

 فلرررررررر  داغ نگرررررراه صررررررریدبندش  

 

 رنررگ لرررب اوسررت    ز شرروق آن کرره هررم  

 دم عیسرررررری هرررررررلاک زهررررررررخندش 

 (9، ر، بیت 10)حس  گلوسوز، گ             

 نجیرررد رنرررگ غنچررره در پوسرررت  گ نتررری
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 (6، پ، بیت 14)هتان: گ                        
 

شود؛ یعنی غنچه از  اللفظی نیز فهتیده می رود، در معنای تحت کار می ، وقتی برای غنچه به«در پوست خود نگنجیدن»کنایۀ 

است هردو معنای مستقیم و کنرایی در  باعث شده « غنچه»خواست بشکفد؛ بنابرای  قرینۀ  گنجید و می شوق در پوستۀ خود نتی

 شعر حاضر باشد.

 در مشرررررو غنچرررررۀ حسررررر  را پررررررده  

 

 چررررو خجلررررت برررره داغ تأستررررف نگررررر 

 (1، ر، بیت 160نامه، گ )ساقی                  
 

 د.معنی دریدن پردۀ غنچه و شکفت  آن نیز ایهام دار کنایه از افشای راز و رسواکردن است؛ ولی در ای  بیت به« دری پرده»

 کسرررری کرررراو بررررود منکررررر دیررررد مرررر 

 

 قلررررم سررررازم او را برررره تیررررغ سررررخ    

 (9ر، بیت  ،160)هتان: گ                       
 

آمده است. قرینۀ تیغ و سخ ، قلمِ « بریدن و قطع کردن»معنی  ، ای  کنایه به«قلم کردن»معی  ذیل مدخل فرهنگ فارسی در 

هرم در معنرای کنرایی و هرم در معنرای      « قلرم کرردن  »برنرد. بنرابرای  تعبیرر     یکند که سر آن را مر  نوشت  را به ذه  متبادر می

 شود. اللفظی فهتیده می تحت

 . کنایه، و تشبیه و استعاره3-8-2

های رشیدای تبریزی در هنجارگریزی از کنایۀ خودکار، تشبیه اجزای کنایه است که در ای  کرار بیشرتر از    دیگر از تکنی  یکی 

 کند. ای  ابیات نادر است؛ ولی ازنظر هنجارگریزی ادبی بسیار مهم است. ا اضافۀ استعاری استفاده میساخت اضافۀ تشبیهی ی

 فشرررران از گرررررد هسررررتی دامرررر  جرررران

 

 زلال روح شررررو چررررون حسرررر  جانرررران 

 (12، پ، بیت 10)حس  گلوسوز، گ          
 

 آمده است.« دام  جان»و « رد هستیگ»به معنی رها کردن آن است که با اضافۀ تشبیهی « دام  از چیزی افشاندن»

 چرررو در جیرررب اندیشررره سرررر در کشرررم   

 

 خانررررۀ دیررررد سرررراغر کشررررم     ز خررررم 

 (12، پ، بیت 115نامه، گ )ساقی               
 

کنایره را برا کاربردهرای مجرازی     « جیب اندیشره »معنی عزلت گرفت  است. ولی اضافۀ استعاری  به« سر در گریبان کشیدن»

 دیگر پیوند زده است.  

 شاعرانه هایمقیاس. 3-9

 موصروف  یرا  معردود  با معنایی ایرابطه ولی ندارند؛ قراردادی جنبۀ که هستند عددی هایوابسته هتان شاعرانه هایمقیاس

 از هنرری  هرای مقیاس کاربرد. نیستند گیریاندازه قابل و دقی  وجه هیچبه هامقیاس ای (. 116: 1384 ذاکری،. رک) دارند خود

 هرای مونروی  در(. 437: 1377 غلامرضایی،. رک) دارد رواج هندی سب  دورۀ در که است مت  خاص هایسازیتصویر فروع

 گونره ایر   از هرایی   نتونره  از کره  اسرت  آمرده  «معنری  جهران  صد» و «آزاد سرو گلستان یک» چرون  مواردی ما مطالعۀ مورد

 .است بدیع های ساخت

 آبرررررراد کرررررررد را چترررررر  خیابرررررران

 

 ترررررابآف سررررراقی دهرررررد را چتررررر 

 

 اسرررت خرررودبینی ز هرررا ایررر  گفرررتم خطرررا

 

 آزاد سرررررو گلررررررستان یرررر  خرررررام 

 (12 بیت ر، ،14گ گلوسوز، حس )           

 شرررراب یررر  نظرررر نرررور سررررجوش ز

 (1 بیت ر، ،117 گ نامه، ساقی)                 

 اسررت معنرری جهرران صررد ای ذرته هررر برره

 (13ر، بیت  ،118)هتان: گ                     
 



 57/    طالبی و هتکاران شهلا حاج / رشید تبریزی« نامۀ میکدۀ شوق ساقی»و « حس  گلوسوز»های  بررسی هنجارگریزی معنایی در مونوی
 

 « نامه ساقی»و « گلوسوز حسن»بررسی تصویرهای  .3-10

شود و بخش مهتری   به گرفته می ها و تصویرهای اشعار در تحلیل بلاغی ادبیات بسیار مهم است. وجه شبه از مشبهٌ به بررسی مشبهٌ

یل تکرار فرراوان در آثرار   دل شود. برخی از ای  تصویرها به ها مشخص می به از نگرش هنری شاعر به جهان و طبیعت از راه هتی  مشبهٌ

آنچه مرکز تصرویر و شربکۀ ترداعی در    »شود؛ یعنی  ها موتیو یا ت م نامیده می شوند. ای  ی  شاعر به عناصر مرکزی و کلیدی تبدیل می

ر هرا د   آن هرای تصرویری    های مورد بررسی، برخی تصاویر پربسامدند و شبکه در منظومه (.439: 1377)رک. غلامرضایی، « شعر باشد

 پردازیم. ها می شود. در ادامه به بررسی ای  تصاویر و بسامد آن های مختلف )تشبیه، استعاره، اغراق و...( دیده می ساخت

دهندۀ پیوند  بیت آمده است. ای  امر نشان 141که در « حس  گلوسوز»پربسامدتری  تصاویر منظومۀ  تصاویر گیاهان؛الف. 

نراری و  »بیت آمده کره شرتار آن از تصراویر     82ای  تصاویر در « نامه ساقی»در مونوی ای  مونوی با عناصر طبیعت است؛ ولی 

 ای  منظومه کتتر است. مجتوعۀ تصاویر شبکۀ گیاهان شامل واژگان زیر است:« نوری

 طوبی، نهال، گل، نخل، نخلستان، خار، خار مغیلان، گلزار، شجر، گلش ، گلستان، بستان، شکفت ، پ مردگری، غنچره، براغ،   

پوش، گلاب، چت ، لاله، شقای ، سرو آزاد، سرو، نسری ، سوس ، نرگ ، گلچی ، خ  و خار، خر ، بررگ گرل،     سنبل، گل

افشان،  گل )شکفت (، نوگل، گل برگ، بی برگی، شا  )شاخه(، ن ی، سبزه، سبزۀ نارس، نارس، نهال ارغوان، گلریز، گلریزان، گل

کردن، گل چیدن، نیلوفر، گلب ، ست ، میوه، کدو، بی بروبررگ،    رُست ، روییدن، گلکردن، از ریشه کندن،  گل رعنا، ریشه، ریشه

 گیا. چینی، خرم ، سرسبزی، برگ رز، مردم خوشۀ تاک، خوشه

بیرت آمرده و از شربکۀ تصراویر پربسرامد ایر         128در هرردو مونروی در    «:نرور و افررونتن  »ب. تصاویر مربرو  بره   

 که:هاست. مجتوعۀ تصاویر ای  شب منظومه

افروز، آتشی ، چراغ، چراغانی، تابش، نور، آیینه، مرآت، مهتاب، شتع، برق،  تاب، آتش، آتش ور، شعله گداخت ، شعله، شعله

افروز، سوخت ، مشرق، مشرقستان، تجلی، عک ، افروخت ، شرار، ذرته و خورشید، مهر تابان، طلوع، اخگرر، فرروغ، شررر،     برق

تراب، شرف ، شرعاع،     سوز، پرتو، چراغان، آفتاب، سایه، اشراقی، سریه  چراغ، خور، تیرگی دود، فروزان، صب  صادق، مطلع، شب

 سوز، آتشکده، شیدسوز، روش ، فانوس، قندیل. ظلتت، دخان، دوز ، خام

های اضافی، مجتوعۀ عظیتی از تصاویر را پدیرد آورده اسرت. تصراویری     سازی و ساخت ها، شاعر با ترکیب در ای  شبکه

 ز، کوثرگداز، شعلۀ تر و مشرقستان تجلی.چون بهارافرو

تنهرا در  « حسر  گلوسروز  »بسامد ای  تصاویر در دو منظومه بسیار متفاوت است؛ چنانکه در مونوی  ای: ج. تصاویر میخانه

متناسررب بررا موضرروع مونرروی و ژانررر « نامرره سرراقی»درصررد ابیررات( آمررده اسررت؛ ولرری در مونرروی  10بیرت)یعنی کتتررر از   31

 سوم ابیات است. مجتوعۀ تصاویر ای  شبکه: بیت آمده که حدود ی  94یی در سرا نامه ساقی

پرستی، میخانه، نشله، پیتانه، باده، ختار، ختارآلود، ساغر، خط ساغر، ساقی، جام، لب جرام، نروش، ایراغ، گرردش      می، می

خانره،   بی هوشی، خراباتی، خُم، خُمجرعه، هشیاری )درمقابل مستی(، بط  )شراب(، شیشۀ )شراب(، مستی، مست،  ایاغ، مینا، ته

نروش،   کش، دُردنوش، صهبا، دُور جام، خوشۀ تاک، لایِ )باده(، کاسره، سررجوش، جرعره    ساغر، قدح، بلور، صاف، دُرد، دُردی

 آزمایی، صبوح، ختتار. ظرف  )باده(، ظرف

بیت آمده است. مجتوعرۀ   53در « نامه ساقی»بیت و در مونوی  66در « حس  گلوسوز»در مونوی  «:آب و دریا»تصاویر د. 

 تصاویر ای  شبکه:

ریز، آب، آب حیوان، چشته، چشتۀ خضر، سرراب، حبراب، زلال، طوفران، جوشریدن، قطرره،       کوثر، کوثرفشان، موج، موج

رود، سریراب، جردول    شرو، سریلاب، سریل، زنرده     و زن، شبنم، نَم، ژاله، تراویدن، چکیدن، رطوبت، دجله، شست ، شسرت  قطره

معنی اقیرانوس(،   نی نهر کوچ (، فوتاره، کشتی، کشتیِ طوفانی، گرداب، طغیان کردن، دریا، بحر، تَر )شعلۀ ترَ(، محیط )بهمع )به
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 بار، قلزم، غواصی، عتتان. نشی ، پهلونشی ، فیض باران، جزر دریا، مدِّ جو، ساحل، ساحل

هرا، در بریش از پنجراه بیرت حضرور       از منظومره  کم در یکی ای است که توانسته دست آخری  شبکه هر. تصاویر جانوران:

بیت آمده کره شرامل جرانوران     23در « نامه ساقی»بیت و در مونوی  54در « حس  گلوسوز»داشته باشد. ای  تصاویر در مونوی 

 بیت بسیار چشتگیر است. 700ای با  واقعی و جانوران اساطیری است. تنوع ای  جانوران در دو منظومه

لبل، عندلیب، ه زار، کب ، باز، مرغ، مرغابی، تذرو، زاغ، هترا، عقراب، تیهرو، طراووس، طروطی، پروانره،       جانوران واقعی: ب

 زنبور، ستندر، خفهاش، غزال، آهو، شبدیز )نام اسب(، جنیبت، بارگی، پلنگ، هزبر، مار، ماهی، شیر.

 جانوران اساطیری: عنقا، براق، رخش، اژدها، اژدهای دوسر.

های اضرافی صردها تصرویر خلاقانره      های بدیع و ساخت ها و تصاویر دیگر با ترکیب عۀ ای  تصویررشید تبریزی از مجتو

 ایجاد کرده که باعث هنجارگریزی معنایی و زیبایی شعر او شده است.

 

  . نتیجه4

ه بررد. تشربی   هرای بیرانی و بردیعی بهرره مری      شعر رشید تبریزی ازنظر هنجارگریزی معنرایی از تنروع چشرتگیری از سراخت    

از مجتروع  « حسر  گلوسروز  »که در منظومرۀ   طوری  پربسامدتری  شیوه در اسلوب رشید تبریزی در هنجارگریزی معنایی است؛ به

بیت انواع تشبیه را به کار بررده اسرت. بیشرتری      258بیت، در  327نیز از مجتوع « نامه ساقی»بیت و در مونوی  309بیت، در  361

اضافی است که در اکور ابیات ای  دو مونوی ای  تشبیهات آمده اسرت. ایر  شریوه، هنرر رشرید      های  صورت ترکیب تشبیهات نیز به

 نترا هسرتند. کراربرد    دهد. بسیاری از ای  ترکیبات بدیع و برخری متنراقض   های اضافی بدیع نشان می تبریزی را در ساخت ترکیب

 نامره ساقی بار؛ 16: گلوسوز حس ) استعاری هایاضافه ملشا تشبیه، جزبه تبریزی، رشید معنایی هنجارگریزی در بدیع هایترکیب

 از مرواردی  در هتچنری   اسرت؛  کنرایی  هرای ترکیب و( بار 12 نامهساقی بار؛ 29: گلوسوز حس ) نتامتناقض هایترکیب ؛(بار 12

 و تشربیه  فرراوان  کراربرد  از عدب ؛ بنابرای ...و افروزینغته ناله، نخل هتچون شود؛می مشاهده هاترکیب ای  نیز آمیزیح  کاربرد

 در .اسرت  معنایی هایهنجارگریزی حوزۀ در شاعر سبکی وی گی تری مهم وصفی یا اضافی بدیع ترکیبات ساخت تشبیهی، اضافۀ

بیرت )حردود    51، مجتوعراً در  «حسر  گلوسروز  »موردمطالعه، استعارۀ مصرحه کاربرد چشتگیری ندارد: در منظومۀ  هایمنظومه

چهارم ابیات( آمده اسرت؛ ولری اسرتعارۀ مکنیره، تشرخیص و       بیت )درحدود ی  75، در «نامه ساقی»ت( و در منظومۀ هفتم ابیا ی 

 گونره ایر   «نامره ساقی» از بیت 145 و «گلوسوز حس » مونوی از بیت 207 در کهطوری استعاره در فعل مجتوعاً پربسامد است؛ به

هرای هنجرارگریزی معنرایی انرواع      بردیع، پرکراربردتری  سراخت    هرای سرازی رکیبت دارد؛ بنابرای  پ  از تشبیه و وجود تصاویر

اسنادهای مجازی )اسناد فعل به فاعل مجازی یا اسناد فعل مجازی به فاعل حقیقری( اسرت. کراربرد ایر  تصرویرها باعرث ایجراد        

اسرت. هتچنری  دو وی گری    بیشتر « حس  گلوسوز»حرکت و حیات در شعر رشیدای عباسی شده است که ای  وی گی در مونوی 

نترا   نتایی و اغراق است. تصویرهای متنراقض  هاست، متناقض های موردمطالعه که در پیوند با مضامی  عرفانی آن مهم بلاغی مونوی

بخش زیرادی از  « نامه ساقی»بیت(؛ ولی در مونوی  35بیت دربرابر  65طور قابل توجهی بیشتر است ) به« حس  گلوسوز»در مونوی 

نترا در   های متناقض گردد و جنبۀ پدیداری دارند. تصویر نتایی حقای  عرفانی و امور غیبی بازمی نتا به متناقض ای متناقضه ترکیب

هرای اسرنادی و    نترایی در سراخت   های اضافی آمرده اسرت؛ هرچنرد متنراقض     سازی یا ساخت صورت ترکیب  بسیاری از موارد به

بیشتر اسرت،  « گلوسوز حس »نتایی در مونوی  آمیزی و متناقض ود آنکه بسامد کاربرد ح های فراوان دارد. باوج ای نیز نتونه گزاره

کره، در   شرود؛ درحرالی   وسیلۀ اغراق مشاهده مری  بیت تصویرگری به 38بیشتر است. در ای  مونوی در « نامه ساقی»کاربرد اغراق در 

و وفرور  « نامره  سراقی »بسامد بالا نیز جنبۀ عرفانی مونوی  بیت ای  تصاویر آمده است؛ دلیل ای  20تنها در « حس  گلوسوز»مونوی 

(؛ و مترون عرفرانی هرم    198: 1370کردکنی،   های متون حتاسی اسرت )رک. شرفیعی   تصاویر میخانه در آن است. اغراق از وی گی

 (.77: 1389ساخت حتاسی دارند )رک. شتیسا،  ژرف
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مطالعه، تصراویر گیاهران، تصراویر نراری و نروری، تصراویر        های پربسامد تصاویر دو منظومۀ مورد در بررسی نهایی شبکه

دادنرد کره تنهرا در تصراویر      های پربسامد تصویری مت  را تشکیل می ای، تصاویر آب و دریا، و تصاویر جانوران، شبکه میخانه

« حسر  گلوسروز  »ونروی  دهندۀ تنوع بیشتر تصرویرپردازی در م  بیشتر بود و ای  نشان« نامه ساقی»ای بسامد ابیات مونوی  میخانه

دهنردۀ سرب     است. هتچنی  تنوع تصاویر در هر شبکه از تصویرهای پربسامد شعر رشید تبریزی بسیار زیاد اسرت کره نشران   

 خلاق او در تصویرپردازی است.

 
 نتودار شبکۀ تصاویر پربسامد در دو منظومۀ موردمطالعه )برمبنای درصد ابیات حاوی تصاویر(
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