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چکید ه
خوانش آثار هنری به شکل نظام مند ، راهی است که به بازیابی معنا و هویت د ر آثار بصری کمک می کند . 
چرا که آثار بصری هنری، با د اشتن پیش زمینه های تاریخی و اجتماعی گویای تحولات فکری و فرهنگی 
د وران هستند ، از جملۀ این آثار قالیچه های محرابی است. از مهمترین نقاط کلید ی د ر این قالیچه ها، زیر 
پیشانی محراب است. د ر قالیچه های محرابی د ورۀ صفویه نقش مایۀ قند یل و کتیبه د ر زیر پیشانی محراب 
نور  آیۀ  انجام شد ه بیانگر  به پژوهش های  توجه  با  د ارند ،  ویژه ای  جایگاه  بصری  ارزش  نظر  از  آنکه  بر  علاوه 
هستند. بنابراین از آنجا که نشانه ای از آیۀ نور هستند  به متنی اسلامی نیز ارجاع می د هند  ولیکن به تد ریج 
پس از د ورۀ صفویه، د ر د ورۀ قاجار این مکان د ر اکثر قالیچه ها به نام انسانی مشخص و نشانه های کلامی 
غیر اسلامی اختصاص می یابد . لذا این پژوهش د ر پی پاسخ  و تبیین این تغییر از متن اسلامی به متنی غیر 
اسلامی و توجه به انسان محوری د ر د ورۀ قاجار است. برای پاسخ به این سؤال به روش تطبیقی-تحلیلی و 
با تطبیق موضوع و مضامین د ر متن کلامیِ زیر پیشانی د ر قالیچه ها د ر د و د ورۀ قاجار و صفوی، می توان به 
هد ف پژوهش که تبیین این تفاوت د ر نشانه های کلامی د ر قالیچه هاست د ست یافت. با تطبیق قالیچه ها 
می توان به این نتیجه رسید  که هنرمند ان با توجه به اند یشه های رایج د ر د ورۀ صفویه به مبانی اسلامی و 
شیعی گرایش بیشتری د اشته اند . د رصورتی که د ر د ورۀ قاجار، گرایش به باستان گرایی، تأثیرپذیری از غرب 

و انسان محوری منجر به خلق قالیچه های با مضامین و نشانه های متفاوت گرد ید ه است. 

واژگان کلید ی: قالیچۀ محرابی، د ورۀ قاجار، د ورۀ صفویه، محراب، نشانه های کلامی.

مقد مه و بیان مسأله
آیۀ 35 سوره نور1  از جمله آیاتی است که پیوسته مورد  تفسیر 
با بیان رمزی کلمات مشکات، مصباح،  قرار گرفته، به خصوص 
زجاجه و شجره که اساس این کلام را تشکیل می د هد . مفسران، 
حکیمان و عرفای اسلامی تعبیرات متفاوتی از این آیۀ شریفه 
الانوار  د ر مشکاه  که  بود   عرفایی  از جمله  غزالی  د اد ه اند .  ارائه 
آیۀ نور، نور را پنج قسمت می کند  )روح حساس، روح خیالی، 
روح عقلی، روح فکری، روح قد سی نبوی( )غزالی، 1364، 22(. 
د لایل  از   )Grabar, 1992, 154( گرابر2  اظهارات  به  توجه  با 

استفاد ه از قند یل د ر بسیاری از آثار بعد ی تفسیر عرفانی وی از 
آیۀ نور بود ه است. لذا آیۀ نور به د لیل ساختار قالیچۀ محرابی 
محرابی  قالیچه های  می شود .  متجلی  آن  د ر  وسیع  سطح  د ر 
د ارای یک محراب، کتیبه ای د ر زیر پیشانی محراب و  عموماً 
قند یلی آویزان از محراب هستند . د ر محرابی های د ورۀ صفویه 
و  کبیرا«  اکبر  »الله  کتیبه هایی چون  پیشانی محراب  زیر  د ر 
»سبحان ربی الاعلی و بحمد ه« و گاهی »الله محمد  و علی« 
د ورۀ  د ر  محرابی  قالیچه های  بیشتر  د ر  ولیکن  می شود .  بافته 
اند یشۀ  از  مکان،  این  د ر  قرارگرفته  کلامیِ  نشانه های  قاجار 
اسلامی تهی می گرد د . به علاوه د ر اکثر قالیچه ها نام پاد شاهان 
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تاریخی و اسطوره ای، قهرمانان ملی و سفارش د هند ه مشاهد ه 
اکثر  د ر  کلامی  نشانۀ  شد ،  بیان  که  همان طور  لذا  می شود . 
قالیچه های صفوی ارجاع به اسلام و د ر د ورۀ قاجار به متنی 
پژوهش  این  هد ف  که  آنجا  از  می کند .  اشاره  اسلامی  غیر 
د ورۀ  محرابی  قالیچه های  د ر  پنهان  اند یشۀ  و  تفکر  شناخت 
صفویه و قاجار است سؤال این است که اختلاف متن کلامی 
د ر قالیچه های این د و د وره چگونه قابل تبیین است؟ چرا د ر 
د ورۀ صفوی نشانۀ کلامی د ر د رون محراب بازنمایی است از 
آیۀ نور و د ر د ورۀ بعد  از این اند یشه فاصله می گیرد ؟ بنابراین 
برای رسید ن به پاسخ مناسب، بهتر آن است که متن کلامی 
نمونه هایی  با  د ورۀ صفوی  از  قالیچه  د ر چند   محراب  د رون 
از د ورۀ قاجار تطبیق د اد ه شوند . چراکه شناخت علمی بشر 
همواره با مطالعات تطبیقی همراه است. از طریق این تطبیق و 
کشف تفاوت ها و شباهت ها، د ر کنار اند یشۀ آن د وره می توان 
به تفاوت نشانه های کلامی د ر د و د ورۀ صفویه و قاجار و د ر 

اد امه، تفکر پنهان د ر آن، د ست یافت. 

پیشینۀ پژوهش
با آنکه آثار متعد د  قابل ملاحظه ای د ربارۀ قالیچه های محرابی 
د ورۀ صفویه و قاجار، نگاشته شد ه، کمتر اثری به تطبیق متن 
کلامی د ر د رون محراب د ر د و د ورۀ قاجار و صفوی پرد اخته 
صورت  قالیچه ها  این  روی  بر  که  تحقیقاتی  جمله  از  است. 

گرفته است می توان به موارد  زیر اشاره کرد :
پیربابایی  تقی  محمد   و  شجاری  مرتضی  میرزایی،  عبد الله 
قالیچه های  د ر  الحسنی  اسماء  »تجلی  مقالۀ  د ر   ،)1393(
الهی  تجلی  متنوع  صورت های  به  صفوی«،  عصر  محرابی 
خرمی،  اسکند پور  پرویز  می پرد ازند .  محرابی  قالیچه های  د ر 
محسن قاسمی نژاد  رائینی و سید  بد رالد ین احمد ی )1389(، 
د ر مقالۀ »رمز نقوش د ر سجاد ه ها و فرش های محرابی د ورۀ 
به نقش و کارکرد  سجاد ه ای فرش ها و  ایران«،   اسلامی د ر 
د و نقش مایۀ قند یل و سرو و جایگاه آن د ر فرش پرد اخته اند . 
قالیچه های  است،  شد ه  حاصل  تحقیق  این  از  که  نتیجه ای 
مهناز  د انسته اند .  بهشت  از  نماد ی  به عنوان  را  محرابی 
مذهبی  مفاهیم  »کاربرد   مقالۀ  د ر    ،)1384( فر  شایسته 
د ورۀ  محرابی  فرش  صفوی«،   قالی های  خط نگاره های  د ر 
این  تحلیل  از  که  نتیجه ای  و  می کند   توصیف  را  صفویه 
بر  علاوه  قالیچه ها،   که  است  آن  می شود   حاصل  قالیچه ها 
اند یشه های  از  اند یشه های شیعی که  بیان کنند ۀ  نماز،  کابرد  
رایج د ر د ورۀ صفویه است، هستند . یعقوب آژند ، بهمن نامور 
عنوان  با  مقاله ای  د ر   ،)1399( عرفان منش  ساحل  و  مطلق 
»بررسی معنا د ر قالیچۀ محرابی موجود  د ر موزۀ متروپولیتن 
با رویکرد  شمایل شناسی به بررسی  با رویکرد آیکونولوژی«، 

معنا د ر قالیچه پرد اخته اند . د ر این پژوهش بر نشانۀ کلامی 
زیر پیشانی محراب د ر قالیچه های محرابی تأکید  شد ه است 
د ر  را  زیر محراب  د ر  متن موجود   وارونگی  نویسند گان   که 
گفتمان طریقت، سماع و فناء و بقاء بالله پیگیری می کنند . 
ساحل عرفان منش، یعقوب آژند  و بهمن نامور مطلق )1400( 
)ع(  نبی  سلیمان  محرابی  قالیچه  معنای  »تحلیل  مقالۀ  د ر 
با  مذکور  قالیچۀ  د ر  معنا  بررسی  به  آیکونولوژی«   روش  با 
این  د ر  همچنین  پرد اخته اند .  قالیچه  آیکونولوژی  رویکرد  
نام  بر نشانۀ کلامی د ر حاشیۀ نخست یعنی  تأکید   پژوهش 
سلیمان نبی )ع( است. د ر این تحقیق محققان بر آن هستند  
حضور  نام سلیمان )ع( د ر آستانه، د لالت به مفهوم شهریاری 
امین حاجی زاد ه،  محمد   د ارد .  آن  ایرانی-اسلامی  مفهوم  د ر 
 ،)1395( عظیمی نژاد   مریم  و  عطاری  احمد   خواجه  علیرضا 
د ر مقالۀ »مطالعۀ تطبیقی طرح و نقش د ر قالی های محرابی 
د ورۀ صفویه و قاجار«،  به مقایسۀ ساختار فرم محراب ها د ر 
د و د وره پرد اخته اند . آنها تمایز کلی د ر قالی های این د و د وره 
تزیینات تکمیلی مشاهد ه می کنند .  را د ر شکل محراب ها و 
قالی های  به  »نگاهی  مقالۀ  د ر   ،)1388( کمند لو  حسین 
محرابی موزۀ فرش آستان قد س رضوی و بررسی قالی هفت 
قالیچه های  د یگر  و  قالی هفت شهر  بررسی  به  شهر عشق« 
محرابی و قیاس قالیچه های د و د ورۀ صفوی و قاجار پرد اخته 
نتیجه  این  به  د وره  د و  این  قالیچه های  قیاس  از  او  است. 
تغییر  د ر  می توان  را  قالیچه ها  تفاوت های  که  است  رسید ه 
ابعاد  فرش ها، استفاد ه از رسم الخط و اشعار فارسی به جای 
آیات و احاد یث عربی، به کار برد ن اشخاص و افراد  مهم د ینی، 
اساطیری و مملکتی د ر زیر نقش طاق د ید . انیس تنهایی و 
نماز د ر  رضوان خزایی )1388(، د ر مقالۀ »انعکاس مفاهیم 
قالیچه های محرابی صفویه و قاجاریه« به انواع قالی محرابی 
پرد اخته اند .  گلد انی  و  د رختی  قند یل د ار،  کتیبه ای،  از  اعم 
نتیجه گیری به د ست آمد ه از این مقاله بد ین صورت است که 
تمام عناصر به کار گرفته شد ه د ر قالیچه را د ر راستای نماز و 
عباد ت د انسته اند . بنابراین با توجه به آنچه بیان شد  د ر هیچ 
پیشانی  زیر  کلامی  متن  تفاوت  به  مذکور  تحقیقات  از  یک 
محراب د ر د ورۀ قاجار و صفویه اشاره ند اشته است. همچنین 
د ر بیشتر تحقیقات انجام شد ه نقش اند یشه و گفتمان د و د وره 

د ر قالیچه ها ناد ید ه گرفته شد ه است. 

مبانی نظری
• مطالعۀ تطبیقی

مطالعۀ تطبیقی از نخستین روش های مطالعه د ر گذشته بود ه 
بود ه اند   همواره  ند ارند ،  خاصی  زمان  مطالعات  این گونه  است. 
و هستند . چرا که شناخت همواره با تطبیق همراه بود ه است. 
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مهمترین ویژگی مطالعات هنری تطبیقی د اشتن د و یا چند  
پیکره است که د ر پژوهش مورد  بررسی قرار می گیرد . برای 
گرفته  نظر  د ر  گوناگونی  طبقه بند ی های  تطبیقی  مطالعات 
اساس  بر  گونه بند ی  طبقه بند ی ها،  این  جملۀ  از  می شود . 
تسلسل  یا  طولی  گونه های  به  که  است.  اصلی  ساختارهای 
و  نقش  و  فرم  مضمونی،  تاریخی،  برش  یا  عرضی  تاریخی، 
میان رشته ای قابل تقسیم است )ذکرگو، 1381، 171-165(. 
د ر تطبیق طولی یا تسلسل تاریخی موضوعی د ر یک فرهنگ 
و محد ود ۀ جغرافیایی خاص انتخاب می شود  و سیر تحول آن 
د ر بستر تاریخ مورد  مطالعه و بررسی قرار می گیرد . د ر تحقیق 
مضمونی  پژوهشگر د ر یک یا چند  بستر  فرهنگی، به موضوع 

واحد ی می پرد ازد  )همان، 168-165(.

روش پژوهش
توصیفی  و  تحلیلی  نوع  از  تطبیق  و  تطبیقی  پژوهش  روش 
است.  )طولی(  د رزمانی  و  زمان محور  نوع  از  پژوهش  است. 
د ر این پژوهش بیش از شباهت ها به تفاوت ها پرد اخته شد ه 
پیشانی  زیر  کلامی  نشانۀ  موضوع  و  مضمون  چراکه  است. 
محراب، به طور جد اگانه د ر هر قالی مورد  توجه است. با بیان 
تفاوت ها، می توان اند یشۀ مستقل و متفاوت د ر این بازنمایی را 
د ر قالیچه ها نشان د اد . لذا د ر این پژوهش از میان قالیچه های 
زیر  د ر  کتیبه ای  د ارای  که  قالیچه   20 صفویه،  د ورۀ  محرابی 
نیز 15  و  صفویه  د ورۀ  آماری  جامعۀ  عنوان  به  بود ند   محراب 
شد .  شناخته  قاجار  د ورۀ  آماری  جامعۀ  به عنوان  قالیچه  
بر  قالیچه ها  قالیچه ها،  خوانش  سازمان د هی  جهت  همچنین 
شد   تقسیم  مختلف  مضامین  به  محراب،  د رون  کتیبه  اساس 
و سعی گرد ید  د ر صورت امکان از هر مضمون و موضوع د و 
که  شد   انتخاب  قالیچه ای  گروه  هر  د ر  شود .  انتخاب  نمونه 
ویژگی قالب قالیچه ها را د اشته باشد . د ر مجموع هفت قالیچه 
از قالیچۀ محرابی د ورۀ صفویه و هفت قالیچه از قالیچه های 
محرابی د ورۀ قاجار انتخاب شد. روش تجزیه و تحلیل د اد ه های 

این پژوهش به صورت کیفی است. 
• قالیچۀ محرابی

واژۀ محراب د ر قالیچۀ محرابی، معرب »مهرابۀ« فارسی است، 
که »آبه« به معنای پسوند  مهر د ر زبان های ایرانی به معنی 
)یونسی، 1343، 433(.  است  پرستش گاه  گاهی  و  بنا  خانه، 
فرش های  د ر  طرح  این  است،  معتقد   حصوری )1389، 55( 
ایرانی یاد آور و بازماند ۀ هنر و آیین مهرپرستی است و مساجد  
اسلامی تأثیری از معابد  مهر پذیرفته اند ، چرا که محراب د ارند . 
همچنین با توجه به اظهارات بلخاری )1398، 94( محراب د ر 
اصل مهرابه های آیین مهری است که د ر زمان زرتشتی گری 
آثار  که  بد انجا  تا  شد ،  جنگید ه  خصمانه  آن  با  مسیحیت  و 

و  غارها  د ل  د ر  مهرابه ها  اما  گرد ید .  محو  زمین  روی  از  آن 
از  برخی  د ر  را  آنها  از  آثاری  امروز  و  ماند ند   باقی  زمین  زیر 
تصاویر و حتی آیین ها می توان د ید . به علاوه محراب از حرب، 
تشبهات  و  ابزار  فارسی  به  و  است  آلت  اسم  مِفعال،  وزن  بر 
آن است )شاد ، 1335، ج. 6، 3869(. محراب بر وزن مِفعال 
است از ریشۀ حرب به معنی ابزار یعنی سلاح است نه محل 
مکان  به  مساجد ،  د ر  آن  کاربرد   د لیل  به  اسلام  از  پس  و  آن 
نیز اطلاق شد ه است. از د ید گاه راغب اصفهانی محراب محل 
با  جنگ  محل  نیز  را  مسجد   محراب  و  است  جهاد   و  جنگ 
 .)35  ،1384 )بلخاری،  است  د انسته  نفس  هوای  و  شیطان 
و  سجاد ه ای  نوع  د و  به  را  محرابی  قالیچۀ  نیز  کاربرد   نظر  از 
است  قالیچه ای  سجاد ه ای  محرابی  می کنند .  تقسیم  تزیینی 
قرار  استفاد ه  مورد   نماز  برای  ابعاد 120×180و90×150که  با 
 .)53  ،1395 عظیمی نژاد ،   و  عطاری  )حاجی زاد ه،  می گیرد  
قبله  جهت  نمایانگر  که  است  قالیچه هایی  تزیینی،  محرابی 
به  قالیچه ها  گروه  این  د ر  می شد ند .  آویخته  د یوار  به  و  بود ه 
د لیل عد م کاربرد  مذهبی، استفاد ه از تصاویری چون انسان و 

حیوان و پرند ه ممنوع نبود  )همان، 54(. 
- قالی محرابی د ر د ورۀ صفویه

با  پرزد ار  فرش های  اولین  موجود ،  پژوهش های  به  توجه  با 
این گونه  ظاهراً  و  می گرد د   باز  م.   16 قرن  به  محرابی  نقش 
به واسطۀ  زمان  مرور  به  و  گرفته اند   نشأت  ایران  از  فرش ها 
یافته اند   راه  به کشورهای د یگر  مراود ات فرهنگی و سیاسی 
)پوپ، 1387، 2679(. اکثر قالیچه های این د وره را می توان 
ویژگی های شاخص  از  د اد .  قرار  سالتینگ3  قال های  د رگروه 
قالی  از کتیبه و خط نگاره د ر حاشیۀ  استفاد ه  قالیچه ها  این 
بافت  د ر  ابریشم  از  استفاد ه  و  بود ن  زربفت  همچنین  است. 
آن از د یگر ویژگی قالی هاست )Day,1996, 138(. همچنین 
آیات قرآن معمولاً با خط نستعلیق، کوفی و نسخ د رحاشیه 
با کاربرد   بافته می شد ند  )حسن، 1388، 146( که  و زمینه 
د ر  است.  بود ه  هم سو  د وران  آن  د ر  رایج  گفتمان  و  عباد ی 
اکثر قالیچه های محرابی د ورۀ صفویه د ر زیر پیشانی محراب 
د ر  متن  این  می د هد .  ارجاع  اسلامی  متنی  به  نشانۀ کلامی 
بیشتر قالیچه های این د وره، الله اکبر )الله اکبر کبیرا(، ذکر 
سجد ه و نام جلالۀ الله، محمد  و علی یا متنی است که ارجاع 
به تشیع د ارد . د ر این قالیچه ها به ند رت ذکری از نام طراح و 

سفارش د هند ه وجود  د ارد  )جد ول 1(.
با این وجود  د ر برخی قالیچه هایی که د ر اواخر این د وره بافته 
مشاهد ه  می توان  را  طراح  یا  سفارش د هند ه  نام  از  اثری  شد ه 
کرد  )جد ول 1، نمونه های 6و7(. این قالیچه ها یکی د ر تاریخ  
1128 ق. و د یگری با توجه به تحقیقات صورت گرفته4 حد ود اً 
1118 ق. بافته شد ه است. لذا می توان این نمونه قالیچه ها را 
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قالیچۀ محرابی 
صفویه

متن کلامی 
موجود  د ر 

پیشانی محراب

توضیحات

قالیچۀ سجاد ه ای، محل بافت: ناحیه مرکزی ایران، قرن 16م. محل الله اکبر1
)Frances,1999, 96( نگهد اری موزۀ توپقاپی 116× 170 سانتی متر

قالیچۀ سجاد ه ای، غنی شد ه با گلابتون، )شمال غرب ایران، کاشان؟(، الله اکبر2
 Frances,1999,( 1560-1580م. موزۀ متروپولیتن، 161×107 سانتی متر

)81; Metmusem.org

قالیچۀ سجاد ه ای، محل بافت ناحیۀ مرکزی ایران، قرن 16م. محل الله محمد  علی3
 Frances,1999, 97;( نگهد اری موزۀ توپقاپی، 119×116 سانتی متر

)Atlihan, 2011, 37

جانمازی با طرح محراب، بافته شد ه د ر اصفهان یا کاشان، اند ازه 99×159 الله محمد  علی4
)Frances,1999, 80( سانتی متر قرن 16 م. موزۀ فرش ایران

سبحان 5
ربی الاعلی و 

بحمد ه

قالیچۀ سجاد ه ای، محل بافت مرکز ایران، قرن 16 م. موزۀ توپقاپی، 
)Atlihan,2011, 37(  147×170 سانتی متر

سبحان 6
ربی الاعلی و 

بحمد ه

قالی ابریشم سجاد ه ای محرابی باغی، کرمان، اوایل قرن 11 ق. 140×111 
سانتی متر، بافند ه: محمد  امین کرمانی، موزۀ آستان قد س رضوی )بورکل و 

بورکل، 1389، 255(

نثار آن ......... فی 7
عام سنه 1128

قالیچۀ ابریشمی، 163×213 سانتی متر، محل نگهد اری گالری علم الد ین 
شیخ سلیمان )صباحی، 1398، 298(

جد ول 1. قالیچۀ محرابی د ر د ورۀ صفویه. مأخذ: نگارند گان.
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بافته شد ه د ر اواخر د ورۀ صفویه د انست. نمونۀ 6 د ر جد ول 1، 
د ر موزۀ آستان قد س رضوی نگهد اری می شود  و د ر حاشیۀ 
است،  شد ه  بافته  آن  د ر  سفارش د هند ه  یا  طراح  نام  نخست، 
همچنین د ر نام سفارش د هند ه یا طراح، کمترین آمد ه است. 
این خود  نشان از آن د ارد  که خود  را د ر د رگاه الهی کوچک 
د ید ه است. با این وجود  نام محمد  امین کرمانی،  به شهرکرمان 
که محل بافت قالیچه نیز است، می تواند  اشاره د اشته باشد . 
د ر قالیچۀ د یگری که حد ود اً 10 سال پس از این قالیچه بافته 
شد ه است، متن کلامی ای د ر پیشانی محراب مشاهد ه می شود  
که به تاریخ 1128 ق. اشاره د ارد  )نمونۀ 7 جدول 1(، که یک 
تاریخ ماد ی را نشان می د هد . لذا با توجه به موارد  گفته شد ه، 
قرار گرفتن این تاریخ د ر پیشانی محراب می تواند  د ور شد ن 
از مبانی عمیق عرفانی را نشان د هد . چرا که بازگوکنند ۀ زمان 
و مکان ماد ی است. لذا با توجه به نمونه های موجود  به نظر 
و  عرفان  به  عمیق  رویکرد   صفویه،  د ورۀ  اواخر  د ر  می رسد  
صفویه  د ورۀ  اواخر  از  تقریباً  و  شد ه  کمرنگ تر  عرفانی  مبانی 
است که نام سفارش د هند ه یا طراح د ر این گونۀ قالیچه های 

محرابی نیز د ید ه می شود . 
- قالیچۀ محرابی د ر د ورۀ قاجار

صفویه،  د ورۀ  با  قیاس  د ر  قاجار  د ورۀ  محرابی  قالیچه های 
این  می کند .  پید ا  محتوا  و  نقش مایه ها  د ر  بسیاری  تغییرات 
بزرگتر  ابعاد ،  بر می شمارد : تغییر  تغییرات را کمند لو چنین 
شد ن قطع قالیچه ها، استفاد ه از رسم الخط و اشعار فارسی به 
جای آیات و احاد یث عربی و به کاربرد ن تصاویر شخصیت ها 
طاق  نقش  زیر  د ر  مملکتی  و  اساطیری  د ینی،  مهم  افراد   و 
اصلی  شاکلۀ  ولیکن   .)38  ،1388 شکل)کمند لو،  محرابی 
د ر  کتیبه هایی  و  محراب  فرم  حاشیه،  چند ین  قالیچه ها– 
می رسد   به نظر  همچنین  می ماند .  ثابت  حد ود ی  تا  اطراف- 
متن کلامی موجود  د ر پیشانی محراب د ر قالیچه های محرابی 
قاجار برخلاف قالیچه های د ورۀ صفویه کمتر از متون اسلامی 
عباراتی  می توان  مکان  این  د ر  بیشتر  و  است  شد ه  تشکیل 
به علاوه  کرد .  مشاهد ه  را   .... سفارش  یا   .... فرمایش  چون 
و  اسطوره ای )جمشید ، هوشنگ  پاد شاهان  نام  د وره  این  د ر 
بالای  د ر  می توان  را  شاه(  )مظفرالد ین  تاریخی  و  کیخسرو( 
قند یل و د قیقاً جایی که د ر د ورۀ پیشین محل قرارگیری نام 
والای  جایگاه  از  نشان  خود   این  کرد .  مشاهد ه  بود ،  خد اوند  
شاه د ر این د وران د ارد . د ر این د وران علاوه بر قرارگیری نام 
پاد شاه د ر جایگاه قند یل با رواج قالیچه های تصویری، نگارۀ 
شاهان نیز د ر این قالیچه ها به وفور د ید ه می شود . گاهی د ر 
پیشانی  زیر  د ر  کتیبه ای  د رون  او  نام  نیز  شاه  تصویر  کنار 
محراب نوشته می شود . همچنین د ر اواخر د ورۀ قاجار علاوه بر 
تصاویر شاهان، تصاویر انسان های معمولی و قهرمانان ملی نیز 

قالیچه ها مشاهد ه می گرد د  که گاهی مانند  تصویر میرزا  د ر 
کتیبه ای مشاهد ه  د رون  تصویر  کنار  د ر  او  نام  کوچک خان 

می گرد د  )جد ول 2(.

گفتمان تأثیرگذار بر قالیچه های محرابی د ورۀ قاجار و 
صفویه 

می سازد ،  متمایز  د یگر  د وران  از  را  تاریخی  د ورۀ  هر  آنچه 
اینجا  د ر  ساختار  این  است.  د وره  آن  اند یشۀ  و  فکر  ساختار 
منطق و زبانی است که د ر هر د وره د ر جامعه حاکم است. لذا 
با توجه به آنکه د ر این پژوهش تغییر و تحول متن کلامی د ر 
د ورۀ قاجار و صفوی مورد  نظر است، به د لیل اهمیت ساختار 
فکر و اند یشه د ر این تغییر، ابتد ا به این گفتمان د ر د ورۀ صفوی 
و سپس قاجار پرد اخته می شود . از جمله گفتمان های شاخص 
نگاه  از  است.  اصیل  تصوف  از  د فاع  و  عرفان  صفویه  د ورۀ  د ر 
افراد ی چون نورالله قاضی نورالله شوشتری د ر این د وره، میان 
حکمت و عرفان هیچ فاصله ای وجود  ند ارد ، بلکه یکی از ابزار 
عقل و د یگری از راه کشف و شهود  به د نبال شناخت حقیقت 
هستند . او تشیع و تصوف را همزاد انی معرفی می کند  که از 
یک سرچشمه سیراب می شوند  )جعفریان، 1388، 6(. شیخ 
بهایی نیز گرایشاتی به عرفان د ارد ، وی د ر کتاب »کشکول« 
مطالب عرفانی و صوفیانۀ بسیار د ارد  و اشعار عارفان و صوفیان 
 .)48  ،1372 )تمیم د اری،  است  آمد ه  آن  د ر  فراوان  بزرگ 
میرمحمد  باقر د اماد  )میرد اماد ( از جمله اند یشمند ان شاخص 
د ر د ورۀ شاه عباس اول است که رسالۀ [»جذوات و مواقیت 
العلومِ« وی، طرح کاملی از آراء فلسفی اوست و بیش از سایر 
آثارش به جنبه های عرفانی آمیخته است )منوچهری، 1380، 
46-48(. میرد اماد  و صد رالد ین شیرازی معروف به ملاصد را، 
د ر این د وران بنایی از تفکر و اند یشه برپا کرد ند  که پایه های 
آن تعالیم ابن سینا، سهرورد ی و ابن عربی بود . همچنین آنان 
اصول ویژۀ تشیع را برگرفته از قرآن و سنن و احاد یث پیامبر 
و ائمه، به کمال خود  رساند ند  )جکسون و لاکهارت، 1389، 
اند یشۀ  د و  بین  د وره  این  د ر  که  بود   عالمی  339(. ملاصد را 
ایجاد   هماهنگی  اثنی عشری،  تشیع  پایۀ  بر  عرفان  و  حکمت 
شاهکاری  او  اربعه«  کتاب »اسفار  )آژند ، 1380، 136(.  کرد  
عرفانی و فلسفی و »بهترین د لیل بر اوج عرفان و تصوف د ر 
د ورۀ صفوی است« )افراسیاب پور، 1385، 26(. علاوه بر عرفان 
و تصوف با رجوع به متون مکتوب د ر د ورۀ صفویه، می توان 
و  تشیع  تصوف،  فکری  عنصر  سه  تأثیر  تحت  صفویان  گفت 
)سیوری،  آورد ند   وجود   به  د ولت  از  جد ید ی  صورت  سلطنت 
پیشین  د وره های  از  را  صفویان  آنچه   .)154-153  ،1380
مجزا می سازد  آن است که آنان »رهبران طریقتی یکجانشین 
را  صوفیانه  آموزه های  و  عقید تی  مبانی  که  بود ند   شهری 
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د ورۀ قاجار

متن کلامی موجود  د ر 
پیشانی محراب

توضیحاتتصویر متن کلامی

فرمایش اسماعیل ابوموسی 1
ایرانی

قالیچۀ جانمازی با د رخت زند گی، ابریشم و پشم، 229×158 
سانتی متر،  قرن 19م. بافت 1335، مجموعۀ خصوصی 

)یساولی ثانی، 1374، 40(

سفارش قاسطلی2

قالی کرمان، به سفارش کاستلی، 297×230 سانتی متر، اواخر 
قرن 19م. کلکسیون طاهر صباحی )صباحی، 1393، ج. 1، 

)469

3
سلطان بن مظفرالد ین شاه 

قاجار
قالیچۀ هریس، ابریشمی، 145×118 سانتی متر، قرن 19 م. 

)مجموعه عد یل بسیم(

ناد ر شاه افشار4
اوایل قرن20 م. کاشان، ناد رشاه افشار، پشمی-پنبه ای، 

)Sakhai, 2008, 98(

5
هوشنگ شاه، اطراف همد ان، اوایل قرن 14 ق. 113×81 هوشنگ شاه

سانتی متر، پشمی )تناولی، 1369، 142(

6
کیخسرو، سیاوش، کاووس، 
کیقباد یند ، کو کز فرنگیس 

افراسیاب زاد 

قالی ایرانی، احتمالاً سنند ج، قرن 19 م. 175×127 
)Harrow, 1987, 27( .سانتی متر

قالی تصویری از میرزا کوچک خان، د ورۀ قاجار، 130×220 زند ه باد  کوچک خان جنگلی7
سانتی متر، احتمالاً کاشان، موزۀ فرش تهران )نگارند گان(

جد ول 2. قالیچه های محرابی د ورۀ قاجار. مأخذ: نگارند گان
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پرورش می د اد ند « )صفت گل، 1381، 595(. د ر این د وره به 
تد ریج تصوف و تشیع د ر عهد  صفوی بیش از اعصار گذشته به 
یکد یگر نزد یک می شوند  )جکسون و لاکهارت، 1389، 335-

د ر  گذشته  د وره های  د ر  که  مذهبی  صفویه  د ورۀ  د ر   .)336
مقابله  د ر  ایرانی  هویت  نماد   د اشت،  قرار  اهمیت  د وم  مرحلۀ 
د ولت های  عثمانی،  مذهب  سنی  امپراتوری  چالش های  با 
شد   هند   مغولان  امپراتوری  و  مرکزی  آسیای  سنی  ترک نژاد  
)همان، 534(. لذا د ورۀ صفویه اند یشۀ حکومت، بر پایۀ زبان 
مرور،  به  منطق  این  شد .  تفسیر  و  مطرح  جد ید ی  منطق  و 
برخاسته از شریعت، با د ریافتی از مذهب شیعۀ د وازد ه امامی 

و آیین طریقت و تصوف همراه شد  )بهرام نژاد ، 1398، 64(. 
هنر د وران قاجار عمد تاً زیر سیطرۀ قد رت پاد شاه و د ربار بود  و 
ابزاری برای مشروعیت بخشی به قد رت سلسلۀ پاد شاهان برای 
نفوذ د اد ن قد رت خود  د ر بین مرد م و بزرگنمایی سلطنت خود  
)فلور، چلکوفسکی و اختیار، 1381، 20(. به علاوه د ر این د وره 
تمایل به هنر انسان گرا به د لیل ارتباط با غرب افزایش یافته و 
د ر کنار آن فرد یت و انسان محوری نیز که از عمد ه ویژگی های 
)محمد ی  می کند   پید ا  گسترش  است،  د رباری  پیکرنگاری 
بینابین  د ورۀ  یک  قاجار  عصر   .)272-269  ،1393 وکیل، 
میان حفظ ارزش های کهن و جاذبه های نو می گرد د  )کد ی، 
1381، 9(. لذا ارتباط گسترد ه با غرب و سرازیر شد ن مظاهر 
فرهنگی، ظهور »عکاسی« و »صنعت چاپ سنگی« زمینه ساز 
د ر  می گرد د .  گوناگون  هنرهای  د ر  عمد ه ای  تغییرات  ایجاد  
اواخر این د وران اید ئولوژی جد ید  باستان گرایی رواج پید ا کرد . 
این اید ئولوژی د ر پی اهد اف و مقاصد  معینی بود  که مهم ترین 
زد ن  کنار  و  کرد ن  کم رنگ  از  د انست  عبارت  می توان  را  آنها 
فرهنگ و مذهب کنونی جامعه به عنوان عامل عقب ماند گی 
جامعه و جایگزینی یک فرهنگ جد ید  )بیگد لو، 1380، 20(. 
د ر د ورۀ قاجار، که خود  به چند  د ورۀ جد اگانه تقسیم می شود ، 
نوعی گفتمان مشروطیت، باستان گرایی و هویت ایرانی شکل 
می گیرد . د ر این د وره پاد شاهان اسطوره ای و پاد شاهان مذکور 
د ر شاهنامه د ر بسیاری از قالیچه های محرابی د ید ه می شود . 
چراکه شاهنامه نمونۀ استعاری است از عظمت از د ست رفتۀ 
د وره  این  د ر  می شود .  متجلی  متوالی  د وره های  د ر  که  ایران، 
است.  اسلامی  مؤلفه های  حذف  با  پارسی  مؤلفه  بر  تأکید  
همان طور که گفته شد  د ر اوایل د ورۀ قاجار تا د ورۀ مشروطیت 
این شاه است که محور اصلی د ر قالیچه ها قرار می گیرد  و بقیۀ 
موضوعات د ر ارتباط با شاه است. ولیکن د ر د ورۀ مشروطیت 
د ر  شاه  پیکر  آنکه  بر  علاو  گفتمان  این  شد ن  هژمونیک  با 
برخی  د ر  وجود   این  با  می گیرد ،  قرار  مرکز  د ر  قالیچه هایی 
آثار به تد ریج تود ۀ مرد م نیز د ر مرکز قرار می گیرند  و تصاویر 
مرد م عاد ی و قهرمانان ملی بر قالیچه ها نقش می بند د . بنا بر 

اعتقاد  برخی پژوهشگران، عکاسی تمایز میان شاه و رعیت را 
ایجاد  کرد ه بود  از بین برد  )کشاورز  قد رت کهن  آن گونه که 

افشار، 1392، 240-238(.

گفتمان  به  توجه  با  کلامی  نشانه های  تطبیقی  مطالعۀ 
رایج د ر هر د وره

همان طور که د ر مباحث پیشین گفته شد ، د ر د ورۀ اول یعنی 
صفویه، گفتمان مبتنی بر مذهب تشیع است. همچنین اند یشۀ 
این د وره بی تأثیر از تصوف نیست، لذا به نظر می رسد  این د و، 
بنابراین  هستند .  د وره  این  هنر  د ر  تأثیرگذار  و  عمد ه  عوامل 
د ر قالیچه های محرابی د ورۀ صفوی نمازگزار سالکی است که 
می تواند  به سلوک برسد . تمثیل های عرفانی د ر قالب سلوک، 
رسید ن انسان به کمال، فناء فی الله و بقاء بالله، با حاشیه های 
متعد د  و گذر از آنها برای رسید ن به نقطۀ تعالی نشان د اد ه 
به  آن  د ر  سالک  نهایت  د ر  که  نقاط  مهم ترین  از  است.  شد ه 
قالیچه های  د ر  لذا  است.  پیشانی  زیر  کتیبۀ  می رسد   عروج 
محرابی د ورۀ صفویه د ر این مکان، متنی قرار می گیرد  که این 
مهم را بازگو کند . متن های موجود  د ر این قالیچه ها را می توان 
د ر سه گروه طبقه بند ی کرد  که همگی متنی اسلامی هستند . 
گروه اول بیانگر یکی از اسمای اعظم خد اوند  است، گروه د وم 
ذکر سجد ه است که بیانگر عالی ترین شکل عباد ت است و د ر 

گروه سوم متنی است که ارجاع به تشیع د ارد  )جد ول 3(. 
ولیکن با توجه به آنچه گفته شد ، د ر این میان قالیچه هایی نیز 
د ید ه می شوند  که می توان تأثیر اند یشۀ انسان مد ارانه را نیز د ر 
آنها مشاهد ه کرد . قالیچۀ محرابی که بیانگر تعالی و فنا و بقاء 
بالله بود  و جایی برای بیانِ فرد یت یا اند یشه های انسان مد ارانه 
وجود  ند اشت، آرام آرام د ر اواخر د ورۀ صفویه تغییر می کند . 
با  که  می شود   د ید ه  محرابی-باغی  قالیچه های  د ر  تغییر  این 
توجه به تاریخ یک قالیچه و سند  د یگر مربوط به قالیچۀ د وم 
این تغییر را با وضوح بیشتری می توان مشاهد ه کرد . د ر این 
قالیچه ها با قرار گرفتن نام بافند ه د ر حاشیۀ نخستین، شاهد  
این  با  هستم،  محراب  بیرون  د ر  البته  سوژه  حضورِ  و  تغییر 
د یگر  که  کلامی  متن  تغییر  بر  علاوه  د یگر  قالیچه  د ر  وجود  
آیۀ قرآن نیست، زمان نیز وارد  قالیچه محرابی می گرد د  و از 
مبانی و اند یشۀ عرفانی د ور می شود . این روند  تا د وران قاجار 
اد امه می یابد  و آرام آرام این همنشینی د ر د وران بعد  گسسته 
می شود  و همان طور که تفکر حاکم د ر آن د وره تغییر می کند  

اند یشۀ حاکم بر قالیچۀ محرابی نیز تغییر می کند . 
اند یشۀ  باستان گرایی،  غرب،  تأثیر  تحت  قاجار  د وران  د ر 
انسان محوری و ... قالیچه هایی خلق شد ند  که د یگر تعالی را 
د ر فناء و بقاء بالله نمی د ید ند . د ر اکثر این قالیچه ها د ر قیاس 
اعظم  نام  د یگر  پیشانی  زیر  د ر  صفوی  د ورۀ  قالیچه های  با 
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الله اکبر الله اکبر کبیرا اسم اعظم خد اند 

الله، محمد ، علی یا الله، محمد ، علی اشاره به تشیع

سبحان ربی الاعلی و بحمد ه سبحان ربی الاعلی و بحمد ه ذکر سجد ه

جد ول 3. متن کلامی د ر پیشانی محراب د ر قالیچه های د ورۀ صفویه مأخذ: نگارند گان.

خد اوند  نمی آید  بلکه با توجه به شرایط این مکان به شخصی 
سفارش د هند ه  که  اینجاست  د ر  لذا  می گیرد .  تعلق  خاص 
او  نام  محراب  پیشانی  زیر  د ر  که  اند ازه  آن  تا  می یابد   هویت 
قرار می گیرد . همچنین به د لیل گرایش به باستان گرایی نام 
پاد شاهان باستانی و حتی گاهی نام خود  شاه د رون قند یل، 
آنجا که بازنمایی است از آیۀ نور، جای می گیرد  و او را مظهر 
تعالی معرفی می کند . د ر نهایت می توان گفت این جایگاه پس 
از مشروطه به قهرمانان ملی نیز اختصاص پید ا می کند . چرا 
که آنان نیز با توجه به شرایط جامعۀ خود  مظهر تعالی هستند . 
با توجه به آنچه گفته شد ، نشانۀ کلامی د ر زیر پیشانی محراب 
را د ر قالیچه های محرابی د ورۀ قاجار می توان د ر چهار گروه 
قرار د اد . نشانه ای که ارجاع به الف: نام سفارش د هند ه یا طراح؛ 
ب:پاد شاهان اسطوره ای؛ ج: پاد شاهان تاریخی و د: قهرمانان یا 

انسان های نامد ار د ر جنبش مشروطه د ارد  )جد ول 4(. 

نتیجه گیری
د ورۀ صفویه و قاجار از جمله اد وار تاریخی است که قالی بافی 
این  بررسی  لذا  می شود ،  مشاهد ه  گسترد ه  شکل  به  آن  د ر 
د ورۀ  کند .  بیان  را  د وران  آن  اند یشۀ  ساختار  می تواند   هنرها 
صفویه که بر پایۀ یک جریان و تفکر مذهبی بنا شد ه و تغییر 
مذهب د ر کل جامعه مشاهد ه می شود ، نیازمند  هنرهایی بود  
که بیانگر تفکرات این د وره باشند . بنابراین از آنجا که د ر د ورۀ 
صفویه، آیین و مذهب شیعه به عنوان مذهب رسمی برگزید ه 
شد ، آنچه د ر این د وره کاربرد  عباد ی د اشته است به نظر، به 
شکل بهتری می توانست بیانگر روح د وران خود  باشد . د ر این 
هستند   برخورد ار  ویژه ای  جایگاه  از  محرابی  قالیچه های  بین 
چرا که علاوه بر کاربرد  زیباشناسانه، کاربرد ی عباد ی د اشتند . 
می شود .  مشاهد ه  اسلام  به  ارجاع  آن  نوشتاری  متن  د ر  لذا 
و  می کند   تغییر  عالم  این  و  فضا  این  قاجار  د ورۀ  د ر  ولیکن 
توجه به عالم محسوسات بیشتر می شود . چراکه د ر د ورۀ قاجار 
با شکل گیری حوزه های جد ید  د ر اند یشه و تفکر جامعۀ قاجار، 
می توان شاهد  تحولات بسیار زیاد  د رسطح جامعه بود . بنابراین 
کاربرد   می د هد .  رخ  بنیاد ین  تغییراتی  نیز  هنرها  متن  د ر 
سجاد ه ای قالیچه های محرابی کمتر شد ه و قالیچه های زیاد ی 

د ر این د وران د ر محتوا از گفتمان محراب د ر جایگاه عباد ت 
فاصله می گیرند . متن اکثر قالیچه های محرابی که تا پیش از 
این زمان، برای القای مفاهیم د ینی به کار می رفت و عاری از 
نقش انسان و حیوان بود ، زمینه ای برای ظهور و تجلی سوژه، 
اشرافیت، تصاویری از پاد شاهان تاریخی و اسطوره ای می شود . 
نقش و اهمیت پاد شاهانی چون کیخسرو )پاد شاه اسطوره ای( 
می شود   اند ازه ای  به  قاجار(  د ورۀ  )پاد شاه  شاه  مظفرالد ین  و 
جایگاه  همان  د ر  -یا  محراب  از  آویزان  قند یل  بالای  د ر  که 
جانشینی  نشان د هند ۀ  مذکور  موارد   می گیرند .  قرار  قند یل- 
سنتی  نقوش  به جای  متفاوت  مضامین  و  معانی   با  نقوشی 
پیشین است. همان طور که بیان شد ، د ر قالیچۀ محرابی د ورۀ 
قاجار انسان و سوژه اهمیت ویژه ای پید ا می کند . با توجه به 
و  می گفت  قرار  خد اوند   نام  که  جایی  د ر  موجود ،  نمونه های 
نوشته  انسانی  نام  بود ،  او  د ر  فناء  و  او  به  رسید ن  د ر  تعالی 
می شود . اهمیت سوژه و اند یشه های انسان محوارنه د ورۀ قاجار 
د ر تقابل با بی سوژگی و اند یشۀ عارفانه د ورۀ صفویه است که 

د ر قالیچه های محرابی به بهترین شکل نمود  یافته است. 

پی نوشت ها
مَوَتِ وَالْرَْضِ مَثَلُ نوُرِهِ کَمِشْکَوهٍ فیِهَا مِصْبَاحٌ المِْصْبَاحُ فیِ زُجَاجَهٍ  ُ نوُرُ السَّ 1. »اللهَّ
َّهَا کَوْکَبٌ د رُِّیٌّ یوُقَد ُ مِن شَجَرَهٍ مُّبَرَکَهٍ زَیتُْونهٍَ لاَّ شَرْقیَِّهٍ وَلَا غَرْبیَِّهٍ«  جَاجَهُ کَأَن الزُّ
خد ا نور آسمان ها و زمین است. نور او همچون محفظه ای است که د ر آن چراغی 
باشد ، و چراغ د ر شیشه ای، شیشه ای که گویی ستاره ای د رخشان و آن چراغ با 
روغن زیتی صاف روشن باشد  که از د رخت پربرکت زیتون )سرزمین مقد س( 
گرفته شد ه باشد  نه زیتون شرقی و نه غربی، د ر نتیجه آن چنان صاف و قابل 
احتراق باشد  که نزد یک است خود  به خود  بسوزد  هرچند  که آتش بد ان نرسد  و 
معلوم است که چنین چراغی نورش د و چند ان و نوری بالای نور است، خد ا هر 
که را بخواهد  به نور خویش هد ایت کند  و این مثل ها را خد ا برای مرد می میزند  

که خد ا به همه چیز د اناست )طباطبایی، 1374، ج. 15، 166(.
Graber, Oleg .2

سالتینگ  جرج  اینکه  از  پس   )Salting Carpet( سالتینگ  قالی های   .3
)1909-1835 م.( نمونه ای از آن را به موزۀ ویکتوریا آلبرت لند ن اهد ا کرد  به 
نام او خواند ه شد  )آیلند ، 1379، 66(. فرش های سالتینگ د ست کم آنهایی که 
احتمالاً ماهیت اصیل صفوی د ارند  د ارای ساختار ابریشمی اند  و د ر بیشتر آن ها 

از نخ های زر-سیم د ار بهره گرفته شد ه است )یارشاطر، 1376، 80(.
4. با توجه به اسناد  آستان قد س د ر روزنامه جمع و خرج صاحب جمعان سرکار 
فیض آستان د ر سال 1118 ق. صفحه هفتِ سند ، به مبلغی پول اشاره د ارد  
را وقف حرم می کند . حد ود  120 د ینار صفوی، یک  بابا محمد  مراغه آن  که 
د ینار   800 مبلغ  به  قالیچه  می شود ؛  خرید اری  مسی  شمعد ان  یک  و  قالیچه 
»قالیچه  است:  آمد ه  چنین  قالیچه  وصف  د ر  می گرد د .  د ینار  شمعد ان220  و 
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سفارش قاسطلی فرمایش اسماعیل ابوموسی ایرانی
سفارش د هند ه

هوشنگ شاه کیخسرو، سیاوش، کاووس، کیقباد یند ، کو کز فرنگیس افراسیاب زاد  پاد شاهان اسطورهای

ناد ر شاه افشار سلطان بن مظفرالد ین شاه قاجار پاد شاهان تارخی

زند ه باد  کوچک خان جنگلی قهرمانان ملی

جد ول 4. نشانۀ کلامی د ر پیشانی محراب قالیچه های محرابی د ورۀ قاجار مأخذ: نگارند گان.

بنابراین  جاینماز بوم محرابی حوضی و باغ سبز حاشیه مد اخل قرمز و آبی«. 
با توجه به شباهت بسیار نزد یک این سند  با قالیچه، به احتمال نزد یک قالیچه 
تقریباً سال های )1116-1118 ق.( بافته شد ه است. گفتگوی مونا سلطانی با 
تورج ژوله د ر تاریخ 99/4/12 با عنوان »جایگاه اسناد  تاریخی د ر فرش پژوهی 

با استناد  بر د و شاهکار عصر صفوی« )سلطانی، 1399(
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