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 چکیده
ــر  ــرب را از نظ ــری غ ــای هن ــی، آفرینش ه ــات قرآن ــارات و آی ــی اش ــه برخ ــه ب ــا توج ــر ب ــش حاض پژوه
مفهومــی شــایان تأمــل و تدبــری دوبــاره می دانــد. آنچــه در ایــن مقالــه مدنظــر اســت بررســی ایــده و مبنــای 
نظــری مکاتــب هنــری مــدرن و نســبت آنهــا بــا رویکــرد بیانــی بعضــی مباحــث قرآنــی اســت. به عبارت دیگــر 
پژوهــش حاضــر بــه ایــن پرســش می پــردازد کــه میــان رویکردهــای بیانــی قــرآن و روش هــای بازنمایــی و 
بیانگــری در مکاتــب هنــری مــدرن چــه نســبتی وجــود دارد؟ منظــور از مکاتب هنری مــدرن در ایــن پژوهش، 
برخــی از مهم تریــن مکاتــب و جنبش هایــی هســتند کــه از اواخــر قــرن 19 تاکنــون پدیــد آمــده و بــر دیگــر 
جریانــات هنــری معاصــر تأثیر گذاشــته اند که عبارت اند از: رمانتیسیســم، ناتورالیســم، رآلیســم، امپرسیونیســم، 
پوانتالیســم، سمبولیســم، اکسپرسیونیســم، کوبیســم، فوتوریســم، دادائیســم، کانستراکتیویســم، سورآلیســم، 
هایپررآلیســم، هنــر مفهومــی، هنــر مشــارکتی/تعاملی، آبستراکتیویســم، مینیمالیســم، و دیکانستراکتیویســم 
)ساختارشــکنی(. ایــن پژوهــش ضمــن آنکــه از نــوع کیفــی و اکتشــافی اســت، بــه روش توصیفــی تحلیلــی به 
نــگارش درآمــده و از چارچــوب نظریــة انتقــادی متفکرانــی چــون دلــوز و گتــاری بهــره برده اســت. بر اســاس 
یافته هــای ایــن پژوهــش، میــان شــیوۀ بیانــی برخــی مباحــث در قــرآن کریــم بــا رویکــرد اتخــاذ شــده توســط 

مکاتــب و جنبش هــای هنــری مــورد تحقیــق، از حیــث مفهــوم، همخوانــی و تشــابه وجــود دارد. 
کلید واژه ها: شیوه های بیانی در قرآن، مکاتب هنری مدرن، مفاهیم سیاّر
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مقدمه 
اندیشــمندان غربــی از ارســطو و کانــت تــا هــگل و هایدگــر دربــارۀ پیونــد هنــر و حقیقــت نظریه پــردازی 
کــرده و ایــن نســبت را متقــن و بلاتردیــد دانســته اند. دلــوز1، امــا در ایــن میــان، »بــه تأســی از نیچــه بــر ایــن 
بــاور اســت کــه اثــر هنــری بــا نیروهــای معطــوف بــه میــل ســروکار دارد و ارتبــاط آن بــا حقیقــت اگــر هــم 
قابــل فــرض باشــد جنبــه ثانــوی خواهــد داشــت ... بــه اعتبــاری، هنرمنــد شــیوه های نوینــی را در هســتی طــرح 
ــر  ــش حاض ــران، 1383، ص. 55(. در پژوه ــد« )ضمی ــازه می بخش ــی ت ــکل و رنگ ــی ش ــه زندگ ــد و ب می کن
ســخن نــه بــر ســر ارتبــاط هنــر و حقیقــت، بلکــه معطــوف بــه رویکردهــای نوینی اســت کــه هر مکتــب هنری 
ــب  ــرآن و مکات ــی ق ــاحت بیان ــیوه ها در س ــن ش ــان ای ــد می ــر می رس ــه نظ ــازد. ب ــز می س ــری متمای را از دیگ
هنــری مــدرن، از حیــث »مفاهیــم« شــباهت هایی وجــود دارد2. ایــن مفاهیــم، بن مایه هــای نظــری هســتند کــه 
در آثــار تولیــد شــده در هــر مکتــب )صرف نظــر از رشــته، ســبک، مدیــا، ژانــر، هنرمنــد و ...( لحــاظ شــده و 
برون دادهــای عملــی هــر مکتــب هنــری بــر آنهــا اســتوار اســت، چراکــه »هیــچ مکتبــی بــدون ایــده، مکتــب 

نمی شــود« )مــدوف3، 2009، ص. 9(.
اگرچــه در اطــلاق بــازۀ زمانــی مشــخص بــه »هنــر مــدرن« اتفاق نظــر وجــود نــدارد، پژوهــش حاضر با تأســی 
از دائرۀالمعــارف بریتانیــکا ایــن بــازه را از اواخــر قــرن 19 تــا قــرون 20 و 21 در نظــر می گیــرد4 و بــه بازخوانــی 

1. Deleuze Gilles 
ــدان معناســت کــه هــر دوی ایــن قلمروهــا حقیقــت واحــدی را بیــان  ــه ب ــه ایــن نکتــه ضــروری اســت کــه فــرض رابطــه میــان هنــر و حقیقــت ن 2 . توجــه ب
می کننــد و نــه حتــی دالّ بــر تأییــد حقیقتــی اســت کــه در آثــار ایــن مکاتــب بــه نمایــش درآمــده اســت، اگرچــه مولــوی در بــاب حقیقــت و معرفــت آن، 
داســتان فیــل در اتــاق تاریــک را مثــال زده و بدیــن معنــی اشــاره می کنــد کــه »اگــر تصــور کنیــم معرفتــی از انســان های غیرمعصــوم، حــق مطلــق یــا باطــل 

مطلــق اســت، یــا احمقیــم یــا ظالــم«
آنکه گوید جمله باطل خود شقی است )مولوی، 1384، ص. 300(  آنکه گوید جمله حق اند ابلهی است 

3. Madoff
4. www.britannica.com/topic/modern-art-to-1945-2080464
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برخــی از تأثیرگذارتریــن مکاتــب و جنبش هــای ایــن دوران از رآلیســم و ناتورالیســم1 تــا هنرهــای مفهومــی، 
مشــارکتی و غیــره می پــردازد. عصــر فرهنگــی موردبحــث کــه از حــدود ســال 1870 آغــاز می گــردد بــر پایــة 
»اعتقــاد بــه علــوم، فهــم منطقــی، برنامه ریــزی پایــدار و وحدت هســتی اســتوار بــوده« )بکــولا، 1392، ص. 16( 
و دوران معاصــر یــا عصــر فروپاشــی ارزش هــا و ســاختارهای گذشــته به عنــوان عصــری کــه »فاقــد وحــدت 
اســت: نــه وحــدت بــه معنــای همســانی بیان هــا بلکــه بــه معنــای یکپارچگــی روانــی، معنــوی و عقلانــی کــه 
ذات هــر هنــر بزرگــی اســت« )بکــولا، 1392، ص. 537( را نیــز شــامل می شــود. به عــلاوه، معیــار گزینــش ایــن 
عصــر و اهمیــت آن تــا حــدودی نیــز برآمــده از طــرح مقولــة »مــرگ هنــر« در دهــة هشــتاد قرن بیســتم توســط 
آرتــور دانتــو، جیانــی واتیمــو، و هانــس بلتینــگ2 اســت کــه البتــه ریشــه های تاریخــی ایــن بحــث بــه برداشــت 

هــگل از پایــان هنــر بــاز مي گــردد. 
دانتــو ایــن ایــده را بــا تحلیــل هنــر معاصــر و بررســی جایــگاه آن در تاریــخ هنــر، و به طــور خــاص، تحلیــل 
تبعــات ظهــور پــاپ آرت مطــرح ســاخت. از منظــر دانتــو بــا پیدایــش پــاپ آرت مرزهــای بیــن هنــر و زندگــی 
ــاوچ، 1381(.  ــری محســوب شــود )اری ــر هن ــد یــک اث ــز می توان ــن رفــت و ازآن پــس هــر چی روزمــره از بی
باوجودآنکــه پذیــرش »مــرگ هنــر« کامــلًا مشــروط و مقیــد بــه درک جامعــه از هنــر اســت، طــرح چنیــن 
موضوعــی اهمیــت بررســی دوران مــورد نظــر را توجیــه می نمایــد؛ ضمــن آنکــه در اینجــا بحــث پیرامــون 
معنــا و مفهــوم آثــار هنــری غربــی کــه از ایده هــا و ادراکات زیباشــناختی هنرمنــد به صــورت خــودآگاه یــا 
ناخــودآگاه نشــئت می گیــرد نیســت؛ بلکــه صــورت و شــاکلة آثــار کــه مبتنــی بــر ســبک ها و مکتب هــا و 

مجمــوع شــرایط زمانــی و مکانــی خلــق آثــار اســت، مــورد توجــه قــرار گرفتــه اســت.
ایــن پژوهــش از ســوی دیگــر بــه شــیوه های بیانــی در قــرآن کریــم نظــر دارد. ایــن شــیوه ها را می تــوان از 
منظرهــای گوناگون، مانند اســلوب های بلاغی )تصریـــح، تشـــبیه، کنایـــه، مجــاز و ...(، منطق بیانی )قیـــاس و 
اســتقرا و تمثیـــل(، کارکــرد )تربیتــی، آموزشــی، تبیینــی، تشــریعی و ...(، و مــوارد دیگــر موردتوجــه قــرار داد. 
رویکــرد مقالــه حاضــر بررســی شــیوه های بیانــی قــرآن از حیــث »مفهــوم« اســت و درصــدد کشــف مفاهیــم 
ســیار آیــات منتخــب اســت تــا بــه ایــن پرســش پاســخ دهــد کــه  میــان رویکردهــای بیانــی قــرآن و روش هــای 

بازنمایــی و بیانگــری در مکاتــب هنــری مــدرن چــه نســبتی وجــود دارد؟ 
ــرد کــه در  ــا رویکردهــای مختلــف صــورت گی ــد ب ــرآن می توان ــی در ق ــاب شــیوه های بیان پژوهــش در ب
ــه دو رویکــرد درون دینــی )پیشــینی( و برون دینــی )پســینی( تقســیم می گــردد. در  یــک دســته بندی کلــی ب
رویکــرد اول، بــا شــروع از متــن قــرآن بــه بررســی ابعاد مختلف شــیوه بیان )اســلوب، منطــق، کارکــرد و غیره( 
پرداختــه می شــود. در ایــن رویکــرد، مطالعــات موجــود در زمینــة شــیوه های بیانــی در مکاتــب ادبــی و هنــری 
به تناســب بــرای توصیــف یــا تحلیــل متــن قــرآن مــورد اســتفاده قــرار می گیــرد. در رویکــرد دوم، بــا شــروع از 
مطالعــات برون دینــی در زمینــة شــیوه های بیانــی و انطبــاق آن بــا مــوارد مشــابه در متــن قــرآن، ابعــاد جدیــدی 
از ســاختار متــن اســتنباط یــا اســتخراج می گــردد. بــه بیانــی دیگــر، در رویکــرد اول، مفاهیــم درون دینــی بــر 

1 .از آنجاکه برخی ناتورالیسم  و رآلیسم را نقطة آغازین جنبش های هنر مدرن می دانند، این دو مکتب نیز مورد بررسی قرار گرفته اند. 
2. Arthur Danto, Gianni Vattimo, Hans Belting
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مصادیــق برون دینــی تطبیــق داده می شــوند، درحالی کــه در رویکــرد دوم، بــرای مفاهیــم برون دینــی مصادیــق 
درون دینــی جســتجو می گــردد. اگرچــه از هــر دو رویکــرد می تــوان بــرای یــک مطالعــة بینارشــته ای در متــن 
ــا  ــه مطالعــات دارد. در پژوهــش حاضــر، ب ــا این گون ــرآن اســتفاده کــرد، رویکــرد دوم تناســب بیشــتری ب ق
نگاهــی پســینی، ضمــن انطبــاق شــیوه های بیــان در مکاتــب هنــری مــدرن بــر مصادیــق موجــود در متن قــرآن، 
اســتفادۀ همه جانبــة قــرآن از رویکردهــای بیانــی متنــوع کــه یکــی از رازهــای مانــدگاری و اثرگــذاری ایــن 
کتــاب مقــدس بــر طیــف گســترده ای از مخاطبان بــا ســلایق و دیدگاه هــای گوناگــون، در دوره هــای مختلف 

تاریخــی و محیط هــای متنــوع فرهنگــی اســت، مــورد مداقــه و کنــکاش قــرار می گیــرد.   
ــان  ــط قرآن پژوه ــرن دوم توس ــناختی آن از ق ــای زیباش ــرآن و جنبه ه ــی ق ــاز بیان ــاب اعج ــش در ب »پژوه
مســلمان آغــاز شــد« )قاضــی زاده، 1389، ص.133( و بــا گام هــای مؤثــری کــه محققان در این مســیر برداشــتند 
پیشــرفت های قابل توجهــی نمــود تــا بدان جــا کــه ســید قطــب ضمــن اعــلام آنکــه حــدود ســه چهارم آیــات 
قــرآن بــا روش آفرینــش هنــری عرضــه شــده اند )ســید قطــب، 1423، ص. 8(، بــا طــرح نظریــة »تصویــر هنری 
در قــرآن« بــه شــیوه های تصویرآفرینــی قــرآن و شــاخص ترین نمونه هــای آن اهتمــام ورزیــد کــه در بخــش 
»ابعــاد هنــری قــرآن« در پژوهــش کنونــی بــدان اشــاره خواهــد شــد. مؤلفه هــای تصویــر هنــری در قــرآن اثــر 
ســیدی، قــرآن را متنــی ادبــی شــمرده و فــارغ از مباحــث هنــری )بــه معنــای ویژگی هــای آفرینش هــای بصری 
و تجســمی(، صحنه پردازی هــا و جنبه هــای شــاعرانه و خیال انگیــز آن را از حیــث ادبــی بررســی نمــوده اســت. 
ایــن رویــه در پژوهش هــای دیگــر نیــز دنبــال شــده اســت. نقــی زاده در مقالــه معنــی هنــر و صفــات هنرمنــد 
از منظــر قــرآن کریــم بــر ایــن بــاور اســت کــه بــرای درک موضــع قــرآن نســبت بــه هنــر، تنهــا مستمســک 
ــرآن  ــری، ق ــان همــه رشــته ها و موضوعــات هن ــاره شــعر اســت و این کــه »از می ــرآن درب ــات ق و مرجــع، آی
کریــم دربــاره شــعر و شــاعری اظهارنظــر نمــوده اســت« رضاپــور مقــدم در آفرینــش و بیــان هنــری در قــرآن 
و بازنمــود آن در نگارگــری بــا توجــه بــه زبــان تصویــری نگارگــری، هم گامــی صــورت و محتــوا را در ایــن 
هنــر بــا قــرآن مــورد بررســی قــرار داده و بــر ایــن بــاور اســت کــه نگارگــری بــا الهــام از قــرآن، تصاویــری را با 
ترکیب هــای مفــرد و مرکــب، و بــا روش هــای توصیفــی، گفت وگــو، تقابــل صحنه هــا و دعــوت بــه رؤیــت 

مصــور نمــوده اســت. 
ــان ادبــی  ــا عنــوان بررســی جنبه هــای زیبایی شــناختی تمثیــل در زب ــة پیــری ب مقــالات متعــددی نظیــر مقال
ــرآن مطالعــه مــوردی ســوره های  ــوان مؤلفه هــای زیبایی شناســی اســتعاره در ســبک ق ــا عن ــرآن و مقــدم ب ق
ــی قــرآن را مــورد توجــه  ــان ادب یوســف، کهــف و طــه، جنبه هــای زیبایی شــناختی تمثیــل و اســتعاره در زب
قــرار داده انــد. از ســوی دیگــر عبدالرئــوف در سبک شناســی قــرآن مقبولیــت دســتوری و نحــو معنایــی عربــی 
در ارتبــاط بــا تغییــر ســبک را مــورد تحلیــل قــرار داده و در مطالعــة قــرآن بــه منزلــة اثــری ادبــی: رویکردهــای 
زبانــی بــه بافــت درون زبانــی و مناســبات بیناآیــه ای و بیناســوره ای توجــه کــرده اســت. در مقدمــة مترجــم بر اثر 
دوم، یعنــی میــر و عبدالرئــوف، آمــده اســت: »مقالــة اول بــه برخــی جنبه هــای ادبــی قــرآن از قبیــل واژه گزینی، 
تصویــر و تصویرپــردازی؛ ایهــام و کنایــه؛ شــخصیت و شــخصیت پردازی و نقــش مکالمــه نگاهــی می انــدازد. 
مقالــة دوم، قــرآن را به منزلــة کتابــی مبیــن بررســی کــرده و بــه ویژگی هــای بلاغــی قــرآن از جملــه تشــبیه، 



دو فصلنامه تخصصی پژوهش های میان رشته ای قرآن کریم
سال دوازدهم  شماره دوم   پاییز و زمستان 1400

تمثیــل و اســتعاره و ســایر وجــوه ادبــی قــرآن اشــاره می کنــد و مقالــه ســوم ســوره را به منزلــة کلیتــی منســجم 
ــرد«.  در نظــر می گی

اگرچــه تمامــی محققــان مزبــور بــه ضــرورتِ توجــه بــه جنبه هــای ادبــی و هنــری قــرآن توجــه نمــوده و در 
ایــن راســتا بــه دســتاوردهای قابــل تأملــی نایــل آمده انــد امــا تاکنــون در هیچ پژوهشــی به نســبت میــان مکاتب 
هنــری مــدرن و شــیوه های بیانــی قــرآن پرداختــه نشــده اســت. پژوهــشِ کیفــی و اکتشــافی حاضــر بــه روش 
توصیفــی تحلیلــی انجــام شــده و رویکــرد مقالــه از حیــث مطالعــة شــیوه های بیانــی قــرآن اساســاً معطــوف بــه 
بررســی »مفاهیــم« اســت و آنهــا را از مجــرای همیــن مفاهیــم بــا مکاتــب هنــری مطرح در هنــر غــرب در تناظر 
قــرار داده اســت. در واقــع ایــن مطالعــة بینارشــته ای، از حیــث موضــوع، روش و رویکــردِ اتخــاذ شــده در قبــال 

قــرآن و هنــر، فاقــد نمونــة مشــابه اســت. 

1. مفاهیم و روش شناسی
بــرای دلــوز خوانــش آرای فلاســفه، هنرمنــدان و نویســندگان ازآن رو حائــز اهمیــت و ضــروری اســت کــه 
»انگیــزه ای بــرای خلــق مفاهیمــی بــه دســت می دهــد کــه پیــش از آن وجــود نداشــته اند: مفاهیــم جدیــد از 
آثــار ســایرین بــه دســت می آینــد و یــا مفاهیــم قدیمــی بازتولیــد می شــوند تــا امکانــی نــو بــه دســت دهنــد« 
)اردلانــی، ســلیمی، اکبــری و گــودرزی، 1394، ص. 2(. وی در راســتای همیــن نــگاه1، به خوانــش آثار هنری 
ــرای  ــد ... ب ــوز از باروک ان ــم اصلــی خوانــش دل ــر و دگردیســی، مفاهی ــردازد. »حرکــت، تغیی ــاروک می پ ب
دلــوز، بــاروک مظهــر زیبایی شناســانة مفهــوم فولــد ]منحنی هــا و ســطوح فضایــی[ اســت، مفهومــی کــه نمــاد 
جســمانیت حســانی و حرکتــی بــاروک اســت و پیونــد میــان ســاختارهای ناهمگــون را ممکن می ســازد. فولد، 
بــه مفاهیــمِ »بــه مشــارکت طلبیــدن و درگیرکــردن« دلالــت دارد. ایــن مفهــوم می توانــد تخریــب و فروپاشــی 
دوگانه هــای درونی/بیرونــی، ســطحی/عمیق و جســمانی/روحانی را در بــاروک تبییــن نمایــد ... به زعــم دلــوز، 
ــک،  ــی، پیراوی ون ــه ســوی »درهم تنیدگــی«« )قهرمان ــد، ب ــه ســوی یــک هــدف حرکــت می کن ــاروک ب ب
مظاهریــان و صیــاد، 1396، ص. 79(. در پژوهــش حاضــر، در رونــدی مشــابه، کلیتــی از مفاهیــم و مقــولات 
اصلــی مکاتــب و جنبش هــای هنــری مــدرن، پــس از بررســی مانیفســت ها و مدخل هــای تعریف شــده از ایــن 

مکاتــب در دائرۀالمعــارف بریتانیــکا و منابــع معتبــر دیگــر تبییــن و در جــدول 1 ارائــه شــده اســت. 
نشانه شناســی نوئتیــکnoetic( 2( دلــوز، در قبــال هنــر، در وهلــة نخســت خلــق اندیشــه ای را در نظــر می گیرد 
ــوواگنرگس3،  ــد )س ــق می بخش ــفه( را تحق ــی )فلس ــا مفهوم ــر( ی ــت اث ــازی و دریاف ــاس )آماده س ــه احس ک
2013، ص. 175(. زیباشناســی دلــوز »پژواکــی اســت از ایــن ایــده کــه ایــن جهــان محــدود بــه ســاختارهای 
معرفت شناســانه اســت، هنــر مکانیســمی اســت بــرای گــذر از ایــن محدودیــت، بنابرایــن سرشــت هنــر، خلــق 
پرســش ها و مفاهیــم از طریــق تأثــرات و عواطــف متفــاوت اســت به تمهیــدات محاکاتــی و بازنمایانــه« )دلوز، 

1 . دلــوز در اثــر دوجلــدی خــود پیرامــون ســینما، کتابهایــش در رابطــه بــا پروســت و زاخــر مــازوخ، تحقیقــش دربــارۀ فرانســیس بیکــن، و مجموعــه مقالاتــش 
در ادبیــات، بــه دنبــال تبییــن مفاهیــم مربــوط بــه آثــار هنــری و ادبــی بــوده اســت.

2 .  صفت نوس، آنچه به اندیشه یا مفهوم مربوط می شود.
3. Sauvagnargues
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1392(؛ امــا منظــور دلــوز از احســاس )sensation(، ادراک )perception( و عاطفــة )feeling( معمول نیســت 
ــطه  ــن واس ــه همی ــوگ1، 2007، ص281(. 2 ب ــر دارد )ب ــر« )affect( را مدنظ ــه »درک« )percept( و »تأثی بلک
می تــوان از مفاهیــم به مثابــه روش شناســی ســخن گفــت کــه توســط اسِــلبی3 و دیگــران )2019( طــرح و بســط 
یافتــه و در پژوهــش حاضــر مــورد اســتفاده قــرار گرفتــه اســت. ایــدۀ اســلبی و همــکاران آن اســت کــه تقریر و 
ســامان دهی مفاهیــم می توانــد بــه عنــوان روشــی بینارشــته ای در مطالعــة تأثیــر و عواطــف مــورد بهره بــرداری 
قــرار گیــرد. ازآنجاکــه مقالــة حاضــر نیــز بنــا بــر همیــن رویکــرد، مفاهیــم را بــه عنــوان زمینة مشــترک و بســتر 
ارتباطــی مکاتــب هنــری غربــی و قــرآن در نظــر گرفتــه، و روش شناســی مــورد نظــر در مطالعــات بینارشــته ای 
مؤخــر و بدیــع می باشــد، در اینجــا بــه اختصــار توضیحاتــی دربــارۀ آن، از منبــع مزبــور، ارائــه می گــردد  و البته 

شــرح دقیــق آن مســتلزم مراجعــه بــه اصــل اثــر اســت4 :
مفاهیــم، قالب هــای تبییــن و شــکل دهی عناصــر اصلــی هســتند کــه به منظــور ســامان دهی و در قــاب نهــادن 
واقعیــت بــه شــیوه ای خــاص بــه کار می رونــد. مفاهیــم، به طــور مثــال مفاهیــم هنــری )نظیــر تصویربــرداری از 
نمــای نزدیــک یــا دور و غیــره(، نه تنهــا بــه شــیوۀ نــگاه کــردن بــه اشــیا بلکــه بــه روش هــای بــه چشــم آوردن 
اشــیا نیــز دلالــت داشــته و از طریــق تأکیــد بــر عناصــر و شــاخصه های یــک قلمــرو خــاص، ایــن بــه حضــور 

ــازند5.  ــر می س ــاندن را امکان پذی رس
»پرداختــن بــه مفاهیــم« در همــة آثار علمــی و تحقیقاتی، از علــوم، مطالعات فرهنگی، و جامعه شناســی گرفته 
تــا علــوم انســانی و هنــر جایگاهــی ویــژه دارد. منظــور از »پرداختــن بــه مفاهیــم«، ایجــاد، اصــلاح، و پــردازش 
مســتمر مفاهیــم معنــادار و دقیقــی اســت کــه افق هایــی هدف منــد بــه گزیــده ای از واقعیــت می گشــاید. مفاهیم 
بــا در اختیــار گــذاردن درکــی متقــن و در عیــن حــال آزاد دربــارۀ چگونگــی ارتبــاط نظام منــد پدیده هــا بــا 
یک دیگــر، فراینــد فهــم را همــوار می ســازند. مفاهیمــی کــه به درســتی ســاخته و پرداختــه شــده باشــند مبنــای 
ــق و شــفاف  ــد. مضمــون دقی ــدام به شــمار می رون ــاتِ در دســت اق ــرای تحقیق ــی و هدایت گــری ب اطلاعات

مفاهیــم بایــد تکافــوی توجیــه اغلــب یــا تمامــی نمونه هــای کاربــرد آنهــا را بنمایــد. 
صرف نظــر از رویکردهــای متعــدد مطــرح در قبــال مفاهیــم در فلســفه، مفاهیــم در اینجــا ابــزاری پویــا بــرای 
اندیشــیدن، و به مثابــه برنامــه عملیــات )action schemata( قلمداد می شــوند. مفاهیــم، موجودیت های از پیش 
داده شــده ای نیســتند بلکــه بنــا بــه اهــداف عملــیِ مســألة موردنظــر توســط کاربــر ســاخته و پرداختــه می شــوند. 
چه بســا بتــوان صرفــاً از ظرفیت هــای مفهومــی ســخن گفــت کــه به طــور تاریخــی دربــارۀ شــیوه های کاربــرد 
ــا مانیفســت های  ــا، دانشــنامه ها ی ــال در کتاب هــای راهنم ــد )به طــور مث ــرر به جــا مانده ان و ســازوکارهای مق

1. Bogue
2 .درباره تفاوت درک و تأثیر با ادراک و تأثر در آراء دلوز و گتاری به مقالة تأثری فراسوی تأثیر از علی خدادادی، سوره مهر، شماره 15 مراجعه نمایید. 

3. Slaby 
4. نقــش مفاهیــم حســاس کننده sensitizing concepts در روش شناســی گرانــدد تئــوری )کــه جهــت نــگاه محقــق را مشــخص می ســازد( بــا رویکــرد موجــود 

قرابــت دارد )اســلبی و دیگــران، 2019، ص. 12(.
ــر  ــا( و عناص ــا، کامنت ه ــا، توئیت ه ــی )متن ه ــر گفتمان ــا عناص ــتگ ها نه تنه ــتند. هش ــی هس ــبکه های اجتماع ــق در ش ــتگ های موف ــابه هش ــم مش 5. مفاهی
غیرگفتمانــی )تأثیــرات، تجــارب، تمایــلات( را به یکدیگــر می پیوندنــد بلکــه پدیده هــای پیچیــده، نظیــر موضوعــات عدالــت اجتماعــی، را به شــیوهای موجــز 

ــد. ــی می کنن ــل آدرس ده قاب
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نظــری(. به عنــوان پیشــگامان چنیــن درک پراگماتیســتی، کنشــگرایانه، عملیاتــی، پویــا، و تاریخــی از مفاهیــم 
می تــوان از ارســطو، کانــت، نیچــه، و ویتگنشــتاین نــام بــرد و دلــوز و گتــاری نیــز از مؤخرینــی هســتند کــه 

بیشــتر ســنت فلســفة قــاره ای را پــاس داشــته اند. 
در مفاهیــمِ »عملیاتــی«، صفــت مزبــور ضمــن اشــاره بــه شــرطی بــودن مفاهیــم، از کنش مندی آنهــا حکایت 
ــتر  ــه از بس ــد ک ــش می رون ــا پی ــا بدان ج ــی ت ــده و در جابه جای ــی آفری ــا و تأثیرات ــا واقعیت ه ــد، آنه می کن
آغازیــن پیدایــش خــود اســتقلال یافتــه، در بهتریــن حالــت بــه یــک مفهــوم در قلمــرو دیگــر تبدیــل شــده یــا 
در بدتریــن حالــت بــه مضمونــی بی محتــوا بــدل می شــوند. هم چنیــن از همین روســت کــه بایــد بــه مفاهیــم 
از ســطحی وراء ایــن قلمروهــا نگریســت. مفاهیــم عملیاتــی قالب هایــی عــام بــا قابلیــت تطبیــق بــا قلمروهــا و 
موضوعــات گوناگــون هســتند کــه بــرای در قــاب نهــادن و آراســتن واقعیــت، اســتراتژی های نافــذی ترســیم 
نمــوده و تمهیــدات دیگــر را وا می نهنــد. ساخت وســاز مربوطــه، فعالیت هــای مختلــف تولیــد معنــا از انحــاء 
توصیفــات کلامــی، اشــکال گوناگــون مواجهــة معنــادار بــا آثــار هنــری، شــیوه های فعالیــت هنــری و انــواع 
فعالیت هــای بیانــی و زیباشــناختی دیگــر را شــامل می شــود. یــک مفهــوم معنــادار هــم دارای پیشــینه اســت و 

هــم در یــک بافتــار خــاص جــای دارد و به عبارتــی در یــک قلمــرو ریشــه دارد. 
ــرش شــرح و  ــوم در مســیر شــکل گیری گذشــتة آن، و آمادگــی و پذی ــان ریشــه داشــتن مفه همــواره می
اقتباســات جدیــد تــوازن وجــود دارد. اســتقلال نســبی مفاهیــم از قلمــرو و نظریه، به آنهــا قابلیت »مهاجــرت« و 
جابه جایــی میــان قلمروهــا و زمینه هــای گوناگــون و چه بســا ناهمگــون را داده و خــود مفاهیم را نیز دســتخوش 
تحــول می کنــد. بنــا بــر همیــن ویژگــی، میــک بـَـل1 اصطــلاح مفاهیــم ســیار )traveling concepts( را مطرح 
نمــوده و آن را بــه عنــوان یــک جهت گیــری روش شــناختی بــرای مطالعــات فرهنگــی و علــوم انســانی معرفــی 
می کنــد. مفاهیــم بیــن نظام هــا و رشــته ها، محققیــن، دوره هــای تاریخــی و جوامــع علمــی پراکنــدۀ جغرافیایــی 
ســیر می کنــد و زمانی کــه ایــن مهاجــرت بیــن نظام هــا و رشــته ها باشــد، معنــا، هــدف و ارزش هــای عملــی 
آنهــا دگرگــون می شــود )بـَـل، 2002، ص. 24(. در پژوهــش حاضــر، چنان چــه اشــاره شــد، ایــن مفاهیــم در 
نظــام مکاتــب هنــری غــرب اســتخراج و در جــدول 1 آورده شــده اســت. بنــا بــر ایــن روش شناســی، بــا مطالعة 
متــن قــرآن بــا آیاتــی مواجــه می شــویم کــه همــان مفاهیــم، در قالــب توصیفــات کلامــی و بیانــی جلــب توجه 
می نماینــد. البتــه همان طــور کــه بـَـل نیــز به درســتی اشــاره کــرده اســت در ایــن جابجایــی، »معنــا، هــدف و 

ارزش هــا« دگرگــون شــده اند.        

2. ابعاد هنری قرآن
ــه بعــد هنــری و ظرفیت هــای موجــود  ــژه در عصــر حاضــر ب ــی ذو ابعــاد اســت کــه به وی ــم کتاب قرآن کری
ــی از  ــوزون برخ ــا و م ــات مقف ــیقایی آی ــگ موس ــت. ضرب آهن ــده اس ــه ش ــر توج ــث کمت در آن ازاین حی
ســوره های پایانــی قــرآن، شــنونده را مســحور می نمایــد، و وصــف حــال مقربیــن در آیــات 15 تــا 18 ســوره 
واقعــه )بــر تخت هایــی جواهرنشــان کــه روبــه روی هــم بــر آن هــا تکیــه داده انــد، بــر گردشــان پســرانی ]بــه 

1. Mieke Bal
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خدمــت[ می گردنــد بــا جام هــا و آبریزهــا و پیاله هایــی از بــاده نــاب ... ]و انــواع میــوه و اطعمــه[( تصویــر یــک 
صحنــه باشــکوه را بــه ذهــن متبــادر می ســازد. اپیزودهــای گوناگــون داســتان حضرت یوســف )ع(، از دسیســه 
بــرادران و در چــاه افکنــدن او، نجــات او از چــاه و همراهــی بــا کاروان تــا مصــر، و دسیســه زلیخــا گرفتــه تــا بــه 
زنــدان افتــادن و تعبیــر رؤیــای هم زندانی هــا، آزادی از زنــدان و مکنــت و مقــام یافتــن او و غیــره، پرده هایــی 
ــه تعقیــب مگســی کــه  از یــک نمایــش را تداعــی می کننــد؛ و حتــی شــاید بتــوان صحنه پــردازی مربــوط ب
شــیئی را از فــرد می ربایــد )حــج: 73(، طنــزی تصویــری قلمــداد نمــود کــه مشــرکان و مواضــع سســت ایشــان 

را مــورد طعــن قــرار می دهــد. 
چنیــن شــاکله ای ســید قطــب را بــه نــگارش التصویــر الفنــی فــی القــرآن الکریــم/ آفرینــش هنــری در قــرآن 
کریــم رهنمــون شــد کــه در آن بــه بیــان تصویــری و وجــوه زیبایی شــناختی )aesthetic( در قــرآن پرداخــت. 
وی اظهــار داشــت کــه ســبک قــرآن، بــه جــز در آیــات تشــریع، تصویــری اســت. به عــلاوه، »بیــان در آن بــا 
حالــت تصویــر مــورد نظــر آن هماهنــگ اســت و بــه تکمیــل آثــار تصویــر حســی یا معنــوی کمــک می کند« 
)ســید قطــب، 2002، 75(. از نظــر ســید قطــب، تصویــر یعنی هر نوع ارادۀ حســی معنــا )قاضــی زاده، 1389، ص. 
139( و قــرآن »بــا تصویرپــردازی هنــری خــود از طریــق خیال انگیــزی و مجسم ســازی، معانــی ذهنــی، حالات 
درونــی، الگوهــای بشــری، و مناظــر قیامــت را بــه شــکلی زنــده، محســوس، قابــل درک و هماهنــگ ارائــه 

ــدی، 1989، ص. 125(. ــد« )خال می کن
مهم تریــن ویژگی هــای تصویرآفرینــی قــرآن از نظــر ســید قطــب عبارت انــد از تخیــل، تجســیم، تشــخیص، 
تشــبیه، واقعیــت، عاطفــه، و موســیقی )قاضــی زاده، 1389(. ســید قطــب از طریــق همیــن مؤلفه ها کــه »از عناصر 
جدانشــدنی تصویرآفرینــی قــرآن هســتند بــه ذکــر نمونه هــای تصویــر هنــری در قــرآن ماننــد تصویــر حــالات 
واقعــی، تصویــر معانــی ذهنــی، تصویــر حــالات نفســانی، تصویــر جلوه هــای طبیعــت، تصویــر ضرب المثل ها، 
تصویــر قصه هــای قرآنــی، تصویــر الگوهــای انســانی، و تصویــر جلوه هــای قیامــت پرداخــت« )قاضــی زاده، 

1389، ص.162(.
حســب نظــر بــه اشــارات ســید قطــب و همچنیــن ایــن اصــل کــه قــرآن کریــم مخــزن همــة اســرار دنیــوی و 
اخــروی اســت و بــه تعبیــر آیــه 59 ســوره انعــام »هیــچ تــر و خشــکی نیســت مگــر آنکــه در کتــاب مبیــن آمده 
اســت«، جــای آن دارد کــه مســلمانان در امــور خــود از ایــن منبــع لایــزال و ظرفیت هــای نامتناهــی آن بهــره 
گیرنــد. در ســاحت هنــر کــه موضــوع ایــن مقالــه اســت چنیــن ارجاعــی به مراتــب در آثــار ادوار اعتــلای هنــر 
اســلامی قابــل احصــاء و مشــهود اســت و از نمونه هــای متعــدد می تــوان نــام بــرد کــه نکتــه ای از ظرائــف غیــب 
و ســرّی از اســرار مکنــون، به واســطة شــهود بــر هنرمنــد آشــکار شــده و او آن را از طریــق طــرح و نقــش یــا 
لحــن و رنــگ در قالب هایــی نظیــر نقاشــی، معمــاری، موســیقی و شــعر بــه همــگان عرضــه داشــته اســت. البتــه 
مســلم اســت کــه افشــای چنیــن رازهایــی منحصر بــه مســلمین نبــوده و جان های قابــل را از هر ســلک و نسَــبی 

شــامل می شــود.
ــع و  ــا تتب ــان ب ــه، غربی ــرون میان ــلامی در ق ــر اس ــلای هن ــس از دوران اعت ــه پ ــت ک ــن روس ــاید از همی ش
ژرف اندیشــی، زوایــای نوینــی را بــرای رؤیــت جهــان در قالــب مکاتب هنری گوناگــون دریافتند و در نســبت 
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حقیقــت و زیبایــی بــه نکته هــا و دقایــق ظریــف و بدیعــی نایــل گشــتند1.    
در ایــن میــان آنچــه دربــارۀ قــرآن کریــم )بنــا بــر احاطــة تــام بــر ابعــاد آفاقــی و انفســی وجــود، و علــم مطلــق 
بــه گرایش هــای انســانی در نظــر بــه عالــم( جلــب نظــر می کنــد مشــاهدۀ آیاتــی اســت کــه شــیوۀ بیانی آنهــا را 
می تــوان در ارتبــاط بــا همــان مفاهیمــی دانســت کــه در دوران مــدرن و پــس از آن، خلــق آثــار در مکاتــب و 
جنبش هــای هنــری گوناگــون را رقــم زده اســت. در بخــش بعــد ضمــن اشــاره بــه ایــن آیــات، مکاتــب هنــری 
متناظــر، بــا اشــاره بــه ایــن مفاهیــم ســیار و عملیاتــی ارائــه شــده اســت. نکتــه قابــل توجــه آنکــه رویکــرد ایــن 
تناظــر معطــوف بــه آثــار فاخــر در ایــن مکاتــب اســت و اکیــداً آثــار ســخیفی کــه بخــش نه چنــدان کوچکــی 

از آثــار غربــی را شــامل می شــود مــورد نظــر نیســت. 
به عــلاوه، همان طــور کــه در تبییــن مبانــی نظــری ایــن تحقیــق، در بــاب ویژگــی اصلــی جابه جایــی مفاهیــم 
ســیار شــرح شــد، بایــد بــه تغییــرات عارضــی در »معنــا، هــدف و ارزش هــا« توجه داشــت. ســاحت قرآن بســیار 
فراتــر از چارچوب هــای تعریف شــدۀ انســانی بــرای هنــر یــا علــم اســت؛ امــا هدایــت انســان در گــرو تدبــر 
در آیــات آن اســت و ایــن بحــث شــاهدی بــر ایــن حکــم قرآنــی اســت کــه »هیچ چیــز نیســت مگــر آنکــه 
گنجینه هــای آن نــزد ماســت« )حجــر/21(. در واقــع، جــدول مزبــور، در ســاحت هنــر حکایــت از آن دارد کــه 
قــرآن کریــم نه تنهــا حــاوی نمونه هــای اعــلای بیــان هنــری اســت بلکــه چه بســا بتــوان بــا غــور و تدبــر در آن، 

بــه الگوهــا و ســبک های جدیــد بیانگــری و بازنمایــی نیــز دســت یافت.

3. تناظر میان مکاتب هنری مدرن و شیوه های بیانی قرآن
در ایــن بخــش پــس از تبیینــی موجــز و مختصــر از مفاهیــم و مبانــی مطــرح در برخــی از مهم تریــن مکاتــب 
هنــری مــدرن غربــی2 )بــا ملاحظاتــی کــه شــرح شــد(، بــه نمونه هایــی از آیــات قــرآن3 اشــاره می شــود کــه در 
آنهــا از همــان مفاهیــم، در ســاحت فــرم، محتــوا یــا مضمــون بــرای ارائــه و بیــان مباحــث اســتفاده شــده اســت. 
ذکــر ایــن نکتــه ضــروری اســت کــه ایــن مقالــه به هیچ وجــه مدعــی تبییــن جامــع و کاملــی از ایــن مفاهیــم در 
مکاتــب مــورد بحــث نیســت و صرفــاً به منظــور انجــام مقایســة مدنظــر پژوهــش، شِــمایی کلــی از ایــن مفاهیــم 
را مــورد توجــه قــرار داده اســت. همچنیــن، گفتنــی اســت بــرای این کــه متناســب بــا هــر مکتــب، ظرافت هــای 

ادبــی نیــز بیــان شــود ترجمــه آیــات بــه شــکل ترجمــه تفســیری ارائــه شــده اند.     
- رمانتیسیســم4 )1780(: موضــوع اصلــی رمانتیسیســم اعتقــاد بــه ارزش تجربه شــخصی و فــردی، و بازنمایی 

1. کتــاب حقیقــت و زیبایــی، درس هــای فلســفه هنــر اثــر بابــک احمــدی بــه تفصیــل ایــن موضــوع را مــورد بحــث و بررســی قــرار داده اســت. احمــدی ضمن اشــاره 
بــه دیــدگاه هرمنوتیــک مــدرن، در بررســی پیونــد حقیقــت بــا تأویــل و ریشــه های آن در فرهنــگ فلســفی غــرب، نســبت زیبایــی و هنر را بــا اتکا بــه آراء متفکــران و 
آثــار هنرمنــدان مــورد پژوهــش قــرار داده و مضامینــی چــون واقعیــت، شــناخت، نســبت شــکل و حس، نســبت شــکل و معنــا، معنــا و ناخودآگاهــی، منطق تأثــر، معنا 

و بی معنایــی، متافیزیــک حضــور، و غیــره را شــرح می دهــد.      
2 . توضیحــات مربــوط بــه مکاتــب اساســاً برگرفتــه از دائره المعــارف آنلایــن بریتانیــکا بــه آدرس زیــر اســت؛ ضمــن آنکــه منبــع ارجاعــات دیگــر، در متــن تصریح 

 www.britannica.com/art :شــده اند. به عــلاوه، تاریخ هــای درجشــده تقریبــی هســتند و صرفــاً اولیــن ظهــور آثــار هــر مکتــب را مشــخص می کننــد
3 . بنابر اقتضای محدودیت کمّی صفحات مقاله، صرفاً به ارائه نمونه هایی معدود بسنده شده و مطالعة موارد متعدد دیگر به خواننده واگذار می گردد.  

4. ایــن اصطــلاح توســط »منتقدیــن آلمانــی بــرای تفکیــک خصوصیــات هنــری مــدرن از خصوصیــات کلاســیک در هنرهــا بــه کار رفــت... ]و از آنجاکــه به زعــم 
نظریه پــردازان[ حقیقــت آن اســت کــه هرچــه رمانتیــک بــود تــا بــه امــروز دوام آورده اســت« )گاردنــر، 1393، ص. 560(، در ایــن لیســت، بــه انضمام هنرهــای مدرن، 

بــدان پرداخته شــده اســت.
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دریافت هــای شــهودی و غریــزی اســت. از مضامیــن مــورد توجــه رمانتیسیســم می تــوان بــه »قهرمــان« به عنــوان 
ــای  ــی و نیروه ــات عاطف ــن هیجان ــی او و همچنی ــای درون ــات و درگیری ه ــتثنایی، احساس ــخصیتی اس ش

لجام گســیخته اشــاره کرد.
تْ قَمِيصَهُ  قَــدَّ ــابَ وَ بَ قَا الْ اسْــتَبَ ــکَ ... وَ ــتَ لَ ــتْ هَيْ قَالَ ــوَابَ وَ بْ

َ ْ
قَــتِ ال غَلَّ تِهَــا عَــنْ نَفْسِــهِ وَ يْ تِــي هُــوَ فِــی بَ دَتْــهُ الَّ اوَ رَ وَ

ــرٍ )یوســف/ 25-23( مِــنْ دُبُ
»بانـوی خانـه بـه میـل نفـس خـود بـا او بنای مـراوده گذاشـت و درهـا را بسـت و یوسـف را به خـود دعوت 
کـرد و گفـت مـن بـرای تـو آماده ام ... و هر دو به جانب در شـتافتند ... و زن پیراهن یوسـف را از پشـت بدرید«

صحنــة مواجهــة زلیخــا و حضــرت یوســف )ع( درون اتــاق، سرشــار از غلیــان غریــزه و عاطفــه، و صحنــه 
مربــوط بــه پــاره شــدن لبــاس یوســف از پشــت، واگویــه عظمــت روح یــک فــرد در آزمایشــی بــزرگ اســت. 
ــم )س( از  ــدوه مری ــرای درد و ان ــه ماج ــت، از جمل ــوان یاف ــرآن می ت ــز در ق ــری نی ــابه دیگ ــای مش نمونه ه
زایمانــی کــه مســبوق بــه ازدواج نبــوده اســت: »]برای وضــع حمــل[  در مکانی دور کنــاره گرفــت، درد زایمان 
]مریــم[ را بــه جانــب درخــت خرمــا کشــانید، ]از شــدت ناراحتــی[ گفــت: ای کاش پیش ازایــن مــرده بــودم و 
از خاطره هــا فرامــوش می شــدم« )مریــم/ 24(؛ و صحنــة ذبــح اســماعیل )ع( توســط ابراهیــم )ع(: »]در ســنین 
پیــری[ بــه او بشــارت پســری دادیــم، و آنــگاه کــه رشــد یافــت، بــه او گفــت: همانــا در خــواب می بینــم کــه تو 
را ذبــح می کنــم ... گفــت: پــدرم آنچــه بــدان مأمــوری انجــام بــده ...  و ابراهیــم، جبیــن او را بــه زمیــن نهــاد ]تــا 

ذبحــش کنــد[« )صافــات/ 104-102(.
ــه جزئیــات اســت.  ــه تقلیــد موبه مــو از طبیعــت و توجــه دقیــق ب - ناتورالیســم )1820(: ناتورالیســم مقیــد ب
صِــرف کیفیــات فیزیولوژیکــی و نــه اخلاقــی یــا عقلانــی انســان، در عیــن عــدم قضــاوت ارزشــی، مبنــای 

ــز می ســازد. ــه قطعیــت علمــی، آن را از رآلیســم متمای ناتورالیســم اســت و اســتناد ب
مُضْغَةَ  عَلَقَــةَ مُضْغَــةً فَخَلَقْنَــا الْ طْفَــةَ عَلَقَــةً فَخَلَقْنَــا الْ نَانَــهُ )قيامــت/4( ثُــمَّ خَلَقْنَــا النُّ يَ بَ نْ نُسَــوِّ

َ
لَــی قَادِرِيــنَ عَلَــی أ بَ

حْمًــا )مؤمنــون/14( عِظَــامَ لَ عِظَامًــا فَكَسَــوْنَا الْ
»آری قادریــم کــه ]حتــی خطــوط ســر[ انگشــتان او را مــوزون و مرمــت کنیــم ... ســپس نطفــه را به صــورت 
ــا  علقــه، و علقــه را به صــورت مضغــه، و مضغــه را به صــورت اســتخوان هایی درآوردیــم، و اســتخوان ها را ب

ــاندیم« گوشت پوش
اشــاره بــه بازســازی نقــوش ظریــف و منحصربه فــرد خطــوط ســر انگشــتان دســت انســان در آیــة نخســت، بر 

ریزبینــی آیــه و توجــه بــه جنبه هــای علمی خلقــت دلالــت دارد.
ــا مضغــه، اســتخوان ها و گوشــت، توجــه  ــة دوم، مراحــل رشــد جنیــن از نطفــه و علقــه ت همچنیــن، در آی
محققیــن بســیاری را بــه خــود معطــوف داشــته و به ویــژه بحــث مــور1 )1986( در خصــوص تعبیــر »علقــه« در 

ایــن آیــه شــایان توجــه اســت2.
1. Moore

2. مــور یــادآور می شــود کــه برخــي مــواردی کــه قــرآن دربــاره مراحــل رشــد جنیــن انســان و به ویــژه اســتفاده از تعبیــر علقــه، بــه عنــوان یکــی از ایــن مراحــل، 
ذکــر نمــوده تــا ســي ســال پیــش ناشــناخته بــوده و صرفــاً پــس از ســاخت میکروســکوپ بدان هــا پــی برده ایــم و ایــن مراحــل بــا علــم جدیــد جنین شناســي 
هماهنــگ و همخــوان اســت. »علقــه« بــه معنــای زالــو، لختــه خــون بســته، و جســم معلــق  اســت کــه به درســتی وضعیــت جنیــن را در ایــن مرحلــه، کــه بــه دیــواره 

رحــم معلــق و آویــزان اســت، از نظــر شــکل و رفتــار بــه زالــو شــباهت داشــته و خــون مي مکــد )خونــش را از جفــت تأمیــن می کنــد( را توصیــف می کنــد.
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- رآلیســم )1848(: آثــار مکتــب رآلیســم بــه روایــت عینــی وقایع زندگــی، از اعمــال ناشایســت طبقه حاکم 
تــا رنــج طبقــات زیردســت می پــردازد. بازنمایــی واقعیــت مــورد تجربــه انســان ها در زمــان و مکانــی خــاص، 
زندگــی، آداب، و مســائل طبقــات متوســط و پاییــن اجتمــاع و واقعیــات مغفــول جامعــه و بازتولیــد دقیــق و 

بی طرفانــة رخدادهــای اجتمــاع مــورد تأکیــد ایــن مکتــب اســت.
مِّ مُوسَی فَارِغًا )قصص/ 10-7(

ُ
حَ فُؤَادُ أ صْبَ

َ
أ مِّ ... وَ يَ قِيهِ فِی الْ لْ

َ
هِ فَأ ذَا خِفْتِ عَلَيْ ضِعِيهِ فَإِ رْ

َ
نْ أ

َ
مِّ مُوسَی أ

ُ
ی أ لَ نَا إِ حَيْ وْ

َ
أ وَ

»و بــه مــادر موســی الهــام کردیــم هنگامــی کــه بــر او ترســیدی وی را در دریــا بیفکــن ... و دل مــادر موســی 
]از شــدت غــم فرزنــد[  تهی گشــت«

آیــه بــا اشــاره بــه اهــوال مــادر موســی )در جریــان کشــتار کــودکان بــه دســتور فرعــون(، دورنمایــی از احوال 
جامعــه و ظلــم و جــور فرعونیــان ارائــه می دهــد. 

- امپرسیونیســم )1865(: امپرسیونیســت ها بــه بازنمایــی فــرم اشــیا در نــور طبیعــی در یــک زمــان خــاص و 
ثبــت دقیــق و واقع گرایانــة تأثیــرات گــذرای نــور و رنــگ توجــه داشــتند. عــدم اهتمــام بــه جزئیــات، توجــه 
ــد مــرز از اصــول کار  ــر و اســتفاده از رنگ هــای خالــص و شــفاف، و نقش مایه هــای فاق ــی اث ــر کل ــه تأثی ب

ایشــان بــود.
حَــرْثَ   تَسْــقِي الْ

َ
ل ضَ وَ رْ

َ ْ
يــرُ ال ــولٌ تُثِ  ذَلُ

َ
اظِرِيــنَ... ل وْنُهَــا تَسُــرُّ النَّ كْــرٌ... صَفْــرَاءُ فَاقِــعٌ لَ  بِ

َ
ل  فَــارِضٌ وَ

َ
قَــرَةٌ ل هَــا بَ نَّ إِ

ةَ فِيهَــا )بقــره/71-68(  شِــيَ
َ

مَةٌ ل مُسَــلَّ
»گاوی اســت نــه پیــر و نــه خردســال ... ]رنــگ آن[  زرد خالــص روشــن و زرینــی اســت کــه مایــة مســرّت 
بیننــدگان اســت ... نــه رام اســت تــا زمیــن را شــخم زنــد و نــه کشــتزار را آبیــاری کنــد، بی نقــص اســت و هیــچ 

لکــی در آن نیســت«.
در ماجــرای مقتــول بنی اســرائیل از وقایــع مربــوط بــه زندگــی حضــرت موســی )ع(، ســفارش الهــی بــرای 
ــه رام کــه بایــد بــه زودی ذبــح  ــه پیــر نــه کم ســن، و ن ــا رنــگ زرد خالــص، بی نقــص، ن یافتــن مــاده گاوی ب
گــردد امــا بایــد بــه نــگاه بیننــده خــوش بیایــد تأمل برانگیز اســت؛ ضمــن آنکــه توصیــف بینابینــی گاو از حیث 

سن وســال و کاربــری، بــر اراده و تأکیــد گوینــده بــر عــدم ترســیم مرزهــای مشــخص کننده دلالــت دارد.  
- پوانتالیســم )1884(: بــا جای گــذاری دقیــق نقــاط مغایــر و متبایــن، اثــری خلــق می شــود کــه در نــگاه از 
 multitude of( ــان ایــن نقــاط فاصلــه دورتــر، دیگــر، نقــاط دیــده نمی شــوند بلکــه از پــس انبــوه پــرش می
chromatic impulses( و ترکیــب آنهــا در ذهــن بیننــده، نهایتــاً تصویــر کلــی بــا شــدت وضــوح بیشــتری 

ــرودر1، 2017(.  ــردد )ش ــدار می گ پدی
بانِ در سوره مبارکه الرحمن 31 مرتبه در فواصل آیات تکرار شده است2. كُما تُكَذِّ بِّ یِّ آلءِ رَ

َ
أ فَبِ

اگرچــه شــاید بتــوان گفــت هــر آیــه )به عنــوان واحــد بیانــی متــن قــرآن( نقــش نقطــه در هنرهــای بصــری 
ــوان تکــرار 31  ــن رو می ت ــن نقــش در ســوره الرحمــن برجســته تر شــده اســت و ازای ــا ای ــد ام ــا می کن را ایف
بــانِ« در میــان دیگــر آیــاتِ تبیینــی ایــن ســوره را مــورد توجــه قــرار  ِّکُمــا تکَُذِّ بــارۀ آیــة پرسشــی »فبَـِـأیَِّ آلاءِ رَب

1. Schröder
بیِنَ« در سوره مرسلات اشاره کرد که 10 مرتبه در فواصل آیات تکرار شده است. 2 . به عنوان نمونة دیگر می توان به آیة »فوََیلٌْ یوَْمَئذٍِ للِمُْکَذِّ
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داد. در واقــع کنتراســت1 وجــه پرسشــیِ آیــات تکرارشــونده بــا آیــات دیگــر، اگرچــه در حیــن خوانــش، بــه 
پرش هــای مکــرر ذهــن منجــر می شــود امــا درعین حــال، مکمــل وجــه خبــری دیگــر آیــات اســت کــه در 
همــة آنهــا دو گــروه جــن و انــس مــورد خطــاب واقــع شــده اند و پارادایــم نهایــی ایجادشــده، یــک فضــای 

انــذار و تبشــیر اســت. 2   
- سمبولیســم )1886(: از دیــدگاه نمادگرایــان، حقایــق عمیق تــر هســتی تنهــا می تواند به صورت غیرمســتقیم 

و باواســطه و از طریــق نمادهــا بیان شــود.
هَــا كَوْكَبٌ  نَّ

َ
جَاجَــةُ كَأ ــاحُ فِــي زُجَاجَــةٍ الزُّ مِصْبَ ــاحٌ الْ ضِ مَثَــلُ نُــورِهِ كَمِشْــكَاةٍ فِيهَــا مِصْبَ رْ

َ ْ
ال اتِ وَ ــمَاوَ ــهُ نُــورُ السَّ اللَّ

ــةٍ )نــور/35( يَّ  غَرْبِ
َ

ل ةٍ وَ  شَــرْقِيَّ
َّ

ــةٍ ل تُونِ كَــةٍ زَيْ ارَ بَ وقَــدُ مِــن شَــجَرَةٍ مُّ يٌّ يُ دُرِّ
»خــدا نــور آســمان ها و زمیــن اســت، مثــل نــور او چــون چراغدانــی اســت کــه در آن چراغــی و آن چــراغ 
در شیشــه ای اســت، آن شیشــه گویــی اختــری درخشــان اســت کــه از درخــت خجســته زیتونــی کــه نه شــرقی 

اســت و نــه غربــی افروختــه می شــود«
ــور،  ــای ن ــق نماده ــد( از طری ــی و وصف ناشــدنی )حقیقــت خداون ــوای متعال ــف محت ــه توصی ــن آی در ای

ــی نیســت، میســر گشــته اســت.  ــی کــه شــرقی و غرب مشــکات، زجاجــه، مصبــاح، و درخــت زیتون
- اکسپرسیونیســم )1905(: اکسپرسیونیســم بــا پرداختــن بــه موضوعــات دراماتیــک، بن مایه هایــی از تــرس، 
ــا اســتفاده از قابلیت هــای عناصــر  عشــق، نفــرت، کابــوس، اضطــراب، تشــویش و تلاطــم را بیــان کــرده و ب
هنــری، »پیچیدگی هــای رنگ به رنــگ شــونده، تنــوع برآشــوبنده و ته رنگ هــای دگرگون شــونده« را 

ــد. ــیم می نمای ترس
ــارُ  ــرَتْ وَإذَِا البْحَِ ــوشُ حُشِ ــیِّرَتْ ... وَإذَِا الوُْحُ ــالُ سُ ــدَرَتْ وَإذَِا الجِْبَ ــومُ انکَْ رَتْ وَإذَِا النُّجُ ــوِّ ــمْسُ کُ إذَِا الشَّ

ــر/12-1( ــعِّرَتْ )تکوی ــمُ سُ ــطَتْ وَإذَِا الجَْحِی ــمَاءُ کُشِ رَتْ ... وَإذَِا السَّ ــجِّ سُ
»زمانــی کــه خورشــید درهــم  پیچــد، ســتارگان تیــره شــوند، کوه هــا ســیرَان یابنــد ... وحــوش برانگیختــه و 

گــرد آینــد، دریاهــا مشــتعل شــده و بجوشــند ... آســمان برکنــده شــود و آتــش جهنــم شــعله ور گــردد«
تصویــری کــه از ایــن آیــات دریافت می شــود سرشــار از وحشــت، درهم ریختگی، اغتشــاش و گم گشــتگی 

اســت کــه از تیرگــی، لهیــب آتــش، غرش هــا، و انفجارهای ســهمناک نشــئت می گیرد. 
- کوبیســم )1909(: مشــاهدۀ ابــژه از منظرهــای گوناگــون و تلفیــق این مشــاهدات به عنــوان واقعیت جدیدی 
از ابــژه، روش اجــرای کوبیســم اســت. در بازنمایــی وجــوه از طریــق نشــانه های دلالت کننــده، موتیــف اهمیتی 
نــدارد بلکــه طــرز تلقــی از آن مهــم بــوده و توجــه اصلــی بــه ســاختار فــرم اســت. نــگاه چنــد بیننــده بــه ابــژه 
در یــک زمــان، یــا نــگاه یــک بیننــده بــه ابــژه در زمان هــای مختلــف منجــر بــه تولیــد اثــری می شــود کــه بــر 
1 .کنتراســت از مبانــی و اصــول پایــه در خلــق اثــر هنــری اســت کــه بــه معنــای تضــاد، تبایــن، و کشــمکش متقابــل میــان عناصــر و کیفیت هــای ملمــوس بــوده 

و ارتبــاط منطقــی و در عیــن حــال متضــادی را میــان اجــزا و عناصــر مختلــف یــک ترکیــب یــا اثــر بیــان می کنــد )حســینیراد، 1395، ص. 72(.
2. از آنجاکــه کنتراســت مــورد توجــه در پوانتالیســم، وجــه شــنیداری را نیــز در ســوره الرحمــن متأثــر می ســازد جــای آن دارد کــه بــه تحقیــق انجام شــده دربــاره 
ســاختار خــاص ایــن ســوره اشــاره شــود: »بحــث انســجام در متــن، نخســتین بــار توســط هالیــدی و حســن )1976( مطــرح شــد... بــه اعتقــاد ایشــان انســجام در این 
اســت کــه جمــلات ]به واســطة عوامــل انســجام[ معمــولاً فرمــی بــه خــود می گیرنــد کــه بــا جمــلات قبــل و بعــد از خــود ارتبــاط می یابنــد« )پاشــازانوس، نظــری 
و فــولادی،1394، ص. 27(. طبــق پاشــازانوس و دیگــران )1394(، بنابــر عوامــل انســجام آوایــی از جملــه ســجع، جنــاس، مــوازات، ترصیــع، التــزام و تصدیــر، 
بــانِ« کــه 31 مرتبــه در فواصــل آیــات  ِّکُمــا تکَُذِّ ســوره الرحمــن در میــان ســوره های بررســی شــده از بیشــترین میــزان انســجام برخــوردار اســت و »فبَـِـأیَِّ آلاءِ رَب

تکــرار شــده در نیــل بــه ایــن انســجام ســهم به ســزایی دارد.
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نســبیت واقعیــت، به هم تنیدگــی پدیده هــا و تأثیــر متقابــل وجــوه هســتی دلالــت دارد.
ــا رَآهَــا تهَْتـَـزُّ کَأنَهََّــا جَــانٌّ وَلـَّـی مدُْبـِـرًا وَلـَـمْ یعَُقِّــبْ )نمــل/10( ... فأَلَقَْاهَــا فـَـإذَِا هِیَ حَیةٌَّ تسَْــعَی )طــه/20(...  فلَمََّ

فأَلَقَْــی عَصَــاهُ فـَـإذَِا هِــيَ ثعُْبـَـانٌ مبُیِنٌ )اعــراف/107(
»همیــن کــه دیــد چنــان جســت وخیز می کنــد کــه گویــا مــاری ]باریــک و تنــدرو[ اســت، فــرار کــرد و بــه 
عقــب برنگشــت ... پــس موســی آن را افکنــد کــه ناگهــان مــاری شــد کــه بــه هــر ســو می شــتافت ... پــس 

عصــای خویــش را بیفکنــد و در دم اژدهایــی آشــکار شــد«
صحنــة مربــوط بــه افکنــدن عصــای موســی )ع( و پدیدآمــدن مــار از آن، در ســه آیــه از قــاب قــرآن شــرح 
شــده و از ســه تعبیــر »جــانّ«، »حیـّـه« و »ثعبــان« در توصیــف ایــن مــار اســتفاده شــده اســت. در واقــع، ثعبــان بــه 
وجــه عظمــت مــار، جــانّ بــه وجــه ســرعت و چابکــی آن، و حیـّـه بــه وجــه زنده بــودن آن اشــاره دارد و بــه 

یــک پدیــده از ســه بعــد مختلــف می نگــرد.
ــرآن اشــاره کــرد کــه  ــار ســوره ق ــم« در چه ــف ابراهی ــة »ضی ــه صحن ــوان ب ــه دیگــر می ت ــوان نمون ــه عن ب
می تــوان گفــت تقریبــاً هرکــدام، وجهــی از ماجــرا را پررنــگ کــرده و بــا جزئیــات بیشــتر توصیــف می کنــد: 
ذاریــات/24-34 )پذیرایــی از مهمــان، تــرس(، حجــر/51-58 )بشــارت فرزنــد، امیــد(، هــود/69-73 )واکنــش 
بــه بشــارت فرزنــد، هیجــان(، عنکبــوت/31-32 )خبــر عــذاب قــوم لــوط، نگرانــی(. مجمــوع ایــن آیــات در 

قــرآن، تصویــر کامــل ایــن رویــداد را ترســیم می نمایــد.
ــه ایجــاد و تجســم  ــی ساختارشــکن ب ــا بیانیه های ــری کــه ب ــی هن - فوتوریســم )1909(:  از جنبش هــای ادب
ســرعت و حرکــت در اثــر هنــری تأکیــد می ورزیــد. هنرمنــدان ایــن جنبــش ســعی داشــتند ســرعت بصــری 
حرکــت را بــه تجســم درآورنــد. در بخشــی از بیانیــه ایــن جنبــش آمــده اســت: »زمــان و فضــا رخت بر بســتند. 
مــا اکنــون در مطلــق بــه ســر می بریــم زیــرا ســرعت جاودانــه و همه جــا حاضــر را آفریده ایــم ... مــا بــر آنیــم 
تــا تاختــن، گام هــای بلنــد و جهش هــای ســهمگین را پــاس بداریــم ... و اعــلام می داریــم کــه شــکوه جهــان به 

زیبایــی نوینــی آراســته شــده اســت: زیبایــی ســرعت« )مارینه تــی1، 1983، صــص. 4-1(.
قَــالَ عِفْرِیــتٌ مِــنَ الجِْــنِّ أنَـَـا آتیِــکَ بـِـهِ قبَـْـلَ أنَْ تقَُــومَ مِــنْ مَقَامِــکَ )نمــل/39-40( ... وَ العَْادِیَــاتِ ضَبحْــاً، 
َّــهُ عَلیَ  ِّهِ لکََنـُـودٌ، وَإنِ فاَلمُْورِیـَـاتِ قدَْحــاً، فاَلمُغِیــرَاتِ صُبحْــاً، فأَثَـَـرْنَ بـِـهِ نقَْعــاً، فوََسَــطْنَ بـِـهِ جَمْعــاً، إنَِّ الْنِسَــانَ لرَِب

َّــهُ لحُِــبِّ الخَْیـْـرِ لشََــدِیدٌ )عادیــات/8-1( ذَ لـِـکَ لشََــهِیدٌ، وَ إنِ
»عفریتـی از جـنّ گفـت مـن آن را نزد تو می آورم پیش از آنکه از مجلسـت برخیـزی، آن کس که به علمی از 
کتـاب الهـی دانـا بود گفت من پیش از آنکه چشـم برهم زنی تخـت را بدین جا آرم ]و همـان دم حاضر نمود[«

آیــات ســوره نمــل از لحــاظ مضمــون و محتــوا، و آیــات ســوره عادیــات از حیــث لفــظ و ریتــم رویکــردی 
فوتوریســتی دارنــد. ســید قطــب دربــاره ســوره عادیــات می نویســد: »ســیاق ایــن ســوره در برخوردهایی ســریع 
و حرکت آفریــن جریــان دارد کــه بــر اثــر پــرش و جهــش و دویــدن بــا چابکــی و ســرعت از یکــی بــه دیگری 

منتقــل می شــود تــا بــه آخریــن آیــه برســد« )قطــب بــه نقــل از خوش منــش، 1394، ص. 198(.
- دادائیســم )1915( )صرف نظــر از باورهــای پوچ گرایانــة ایــن جنبــش(: عقایــد و رفتــار دادائیســت ها مبتنــی 

1. Marinetti
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بــر نقــض قوانیــن اجتماعــی، ســنت های حاکــم و اصــول عقلانــی مســلط بــود و البتــه در پــس ایــن ویرانگری، 
در پــی خلــق دنیایــی عــاری از جنــگ و نفــرت بودنــد. دادائیســت ها شــیوۀ جدیــدی در هنــر ابــداع نکردنــد 

بلکــه شــیوه های مرســوم ســنتی را در قالبــی انتقــادی زیــر ســؤال بردنــد.
یاَ مَرْیمَُ اقنْتُيِ لرَِبکِِّ وَاسْجُدِي وَارْکَعِي مَعَ الرَّاکِعِینَ )ال عمران/43(

»ای مریم! برای پروردگارت خضوع کن و سجده به جای آور و با رکوع کنندگان رکوع نما«
در ســنت یهــود، نمازخانــة معبــد خــاص مــردان بــود و حضــور زنــان در آنجــا ابــداً پذیرفتنــی نبــود1. در ایــن 
احــوال بــه حضــرت مریــم )س( کــه بانویــی زاهــد و عفیــف بــود امــر می شــود کــه بــه همــراه مــردان نمازگزار 
بــه ســجود و رکــوع خداونــد بپــردازد2. ایــن هنجارشــکنی و تبــرا از عقلانیــت، ســنت، و مقــررات اجتماعــیِ 
زمانــه، بــا هــدف نجــات و رســتگاری امــت صــورت پذیرفــت. تصویــر نمازخوانــدن مریم بــا عــده ای از مردان 
در معبــد بــه انــدازۀ نقاشــی های دادائیســت ها شــوک آور و هنجارشــکنانه اســت کــه اگرچــه از نــگاه جامعــة 

آن روز بســیار قبیــح می آمــد امــا به روشــنی بیانگــر موضــع پــروردگار نســبت بــه زنــان اســت.
- کانستراکتیویســم )1917(: توجــه بــه وجــه اجتماعــی و کارکردگرایــی هنــر، ایجــاد ســاختارهای هندســی 
آبســتره بــا تأکیــد بــر واقعیــت مــادی زمــان و مــکان، توجــه بــه فضــا و ریتــم، حــذف تزئینــات و عدم تقلیــد از 
طبیعــت از اصــول ایــن جنبــش اســت )بولــت3، 1976، صــص. 205-240(. هنرمنــد - مهنــدس در ایــن جنبــش 

بایــد اثــری بیافرینــد کــه زندگــی در همــة وجــوه آن را ســامان ببخشــد )مــورا4، 2015، ص. 27(.
عَتِيقِ )حج/29( تِ الْ يْ بَ الْ فُوا بِ وَّ طَّ يَ لْ مْنًا )بقره/125(… وَ

َ
أ اسِ وَ لنَّ ةً لِ اسِ )مائده/97(… مَثَابَ لنَّ امًا لِ حَرَامَ قِيَ تَ الْ يْ بَ ةَ الْ كَعْبَ هُ الْ جَعَلَ اللَّ

»کعبه را مایة قوام و سامان بخشی ... و جایگاه اجتماع و مکان امن برای مردم قرار دادیم ... گرد کعبه طواف کنید«
ســاخت یــک بنــای چهارضلعــی بــا حداقــل الحاقــات )بــدون پنجــره و تزییــن( کــه کاربــرد مســکونی رایــج 
را نــدارد و صرفــاً بــا کارکــرد قوام بخشــی و امنیت بخشــی بــه اجتمــاع مــردم برپــا می شــود، و ســاختار مکعبــیِ 
ــه وجــود مــی آورد  ــه دور آن، فضــا و ریتمــی را ب ایــن بنــای ســاده و حرکــت چرخشــی طواف کننــدگان ب
کــه بنــا بــر کارکــرد آیینــی و اجتماعــی آن، نظــم و وحــدت را تداعــی می کنــد. در خصــوص تأثیــرات ایــن 
مناســک در ابعــاد گوناگــون زندگــی فــردی و اجتماعــی احادیــث فراوانــی آمــده و در قــرآن نیــز وعــده داده 

شــده اســت »مــردم را بــه حــج دعــوت کــن ... تــا شــاهد منافــع گوناگــون آن باشــند« )حــج/28(.
- سورآلیســم )1924(: گسســت از تمامــی تعینــات و قیــود دنیــای واقــع، محــور اصلــی ایــن مکتــب اســت 
)تشــابه در اینجــا شــاید تنهــا از حیــث صــورت باشــد چراکــه محتــوای سورآلیســم مبتنــی بــر وهــم و عــدم 
تقیــد بــه هرگونــه اصــل اخلاقــی بــود(. بنــا بــر نظــر آنــدره برتــون کــه بیانیــه جنبــش را در 1924 صــادر کــرد، 
سورآلیســم بــر آن بــود تــا بــا پیونــد خــودآگاه و ناخــودآگاه، عالــم رؤیــا را بــا جهان روزمــره در یک ســاحت 
فراواقــع به هــم بیامیــزد. مخاطــب ایــن آثــار، آنهــا را از لحــاظ منطــق و عقــل روزمــره غیرقابل توضیــح می یابــد.

1. زنــان در معبــد حــق عبــور، فراتــر از مــرز دهلیــزی کــه مختــص آنــان بــود، نداشــتند و ورود بــه صحــن داخلــی بــا کیفــر مــرگ روبهــرو می شــد. زنــان نه تنهــا 
در مراســم مقــدس قربانــی حــق شــرکت نداشــتند کــه دیدار آن هــم مجــاز نبــود )آشــتیانی، 1383، صــص. 332-331(.

2 . ر.ک قرائتی )1385، ص. 512(. 
3. Bowlt
4. Mura



دو فصلنامه تخصصی پژوهش های میان رشته ای قرآن کریم
سال دوازدهم  شماره دوم   پاییز و زمستان 1400

حْرِ  بَ يلَهُ فِی الْ خَذَ سَـبِ اتَّ عَظِيمِ )شـعرا/63( ... وَ وْدِ الْ حْرَ فَانْفَلَقَ فَكَانَ كُلُّ فِرْقٍ كَالطَّ بَ عَصَاكَ الْ نِ اضْرِبْ بِ
َ
ی مُوسَـی أ لَ نَا إِ حَيْ وْ

َ
فَأ

سَاتٍ )يوسف/43( ابِ خَرَ يَ
ُ
أ لَتٍ خُضْرٍ وَ عَ سُـنْبُ سَبْ عٌ عِجَافٌ وَ كُلُهُنَّ سَـبْ

ْ
أ قَرَاتٍ سِـمَانٍ يَ عَ بَ ی سَـبْ رَ

َ
ي أ ّ نِ ا )كهف/63(… إِ عَجَبً

»و بــه دنبــال آن بــه موســی وحــی کردیــم عصایــت را بــه دریــا زن، دریــا از هــم شــکافته شــد، و هــر بخشــی 
همچــون کــوه عظیمــی بــود ... ماهــی بریــان ]زنــده شــد و[ راه دریــا گرفــت و برفــت ... دیــدم کــه هفــت گاو 

لاغــر، هفــت گاو چــاق را می خورنــد و هفــت خوشــه خشــکیده، هفــت خوشــه ســبز ]را از بیــن می برنــد[«
دریای شکافته شده ای که امواج کوه پیکر آن در دو سوی مسیر عبور در تلاطم و اهتزازند، ماهی کباب شده ای 
که به سمت دریا می رود و خورده شدن گاوهای چاق توسط گاوهای لاغر به هیچ پدیده ای در دنیای روزمره 

شباهت نداشته و ظرفیت های دنیای فراواقع و خارج از چارچوب های فیزیکی را یادآور می گردد.  
- هایپررآلیســم )1960(: در هایپررآلیســم هنرمنــد قــادر بــه تولیــد یک نقاشــی اســت کــه از فــرط نزدیکی به 

واقعیــت، بــا آن اشــتباه گرفته می شــود.
دٌ مِنْ قَوَارِيرَ )نمل/44(  هُ صَرْحٌ مُمَرَّ نَّ هَا قَالَ إِ كَشَفَتْ عَنْ سَاقَيْ ةً وَ جَّ تْهُ لُ تْهُ حَسِبَ

َ
أ ا رَ فَلَمَّ

»هنــگام ورود بــه قصــر ]آبگینــه[ گمــان کــرد لجّــه آبــی اســت ]دامــن جامــه بــالا زد و[ ســاق پاهــای خــود را 
برهنــه کــرد تــا از آن آب بگــذرد«

در قصــة ملکــة ســبا، قصــر آبگینــة ســلیمان چنــان بامهــارت بنا شــده بــود که ملکه ســبا کــف آن را به اشــتباه 
نهــری دیــد و بــرای گــذر از آن دامــان جامــه خود را بــالا زد. 

- هنــر مفهومــی )1960(: مدیــوم ایــن هنــر، ایــده یــا مفهــوم اســت کــه عمومــاً بــا ابزارهــای زبانــی تعیــن یافته 
و گاه به واســطة عکاســی، مســتندنگاری می شــود. در چیدمــان »یــک و ســه صندلــی« اثــر جــوزف کاســوت، 
یــک صندلــی چوبــی واقعی )شــیء فیزیکی(، تصویــر یک صندلــی )بازنمایی هنــری(، و تعریــف لغت نامه ای 
صندلــی )شــرح فلســفی( در کنــار هــم بــه نمایــش گذاشــته شــده اســت، بدیــن معنا کــه هرکــدام از نشــانه های 

تصویــری و متنــی و همچنیــن خــود شــیء فقط بخشــی از واقعیــت صندلی را آشــکار می ســازند.  
ــا  نْيَ ــمَاءَ الدُّ ــا السَّ نَّ زَيَّ ــمَاءَ سَــقْفًا مَحْفُوظًــا )انبيــا/32( وَ جَعَلْنَــا السَّ ــمَاءِ فَوْقَهُــمْ )ق/4( ... وَ ــی السَّ لَ نْظُــرُوا إِ فَلَــمْ يَ

َ
أ

ا ثُــمَّ  زْجِــي سَــحَابً ــهَ يُ نَّ اللَّ
َ
ــمَاءِ )نحــل/79( أ رَاتٍ فِــی جَــوِّ السَّ ــرِ مُسَــخَّ يْ ــی الطَّ لَ ا إِ ــرَوْ ــمْ يَ لَ

َ
يــحَ )فصلــت/12( أ مَصَابِ بِ

ــی  لَ صَــارِ )نــور/43( ؛ ثُــمَّ اسْــتَوَی إِ بْ
َ ْ
ال ذْهَــبُ بِ رْقِــهِ يَ ــكَادُ سَــنَا بَ ــهِ و يَ خْــرُجُ مِــنْ خِلَلِ ــوَدْقَ يَ نَــهُ ... فَتَــرَی الْ يْ ــفُ بَ ّ

ؤَلِ يُ
جَــلٍ 

َ
أ ــامٍ )ق/38( وَ يَّ

َ
ةِ أ نَهُمَــا فِــی سِــتَّ يْ مَــا بَ ضَ وَ رْ

َ ْ
ال اتِ وَ ــمَاوَ قَــدْ خَلَقْنَــا السَّ لَ هِــيَ دُخَــانٌ )فصلــت/11( وَ ــمَاءِ وَ السَّ

اتِ )فتــح/4(، خَزَائِنُ  ــمَاوَ هِ جُنُــودُ السَّ لَّ لِ ضِ )ســجده/5( وَ رْ
َ ْ
ــی ال لَ ــمَاءِ إِ مْــرَ مِــنَ السَّ

َ ْ
ــرُ ال ّ

دَبِ ی )احقــاف/3(، يُ مُسَــمًّ
اتِ  ــمَاوَ يــدُ السَّ ــمَاءِ )اعــراف/40(، و مَقَالِ ــوَابُ السَّ بْ

َ
اتِ )حديــد/10(، أ ــمَاوَ اتِ )منافقــون/7(، مِيــرَاثُ السَّ ــمَاوَ السَّ

نَهَــا )لقمــان/10( ــرِ عَمَــدٍ تَرَوْ غَيْ اتِ بِ ــمَاوَ اتِ )يونــس/55( و خَلَــقَ السَّ ــمَاوَ ــهِ مَــا فِــي السَّ لَّ  لِ
نَّ )زمــر/63( إِ

»آیا به آسـمان بالای سـرتان نمی نگرید؟1؛ سـقفی اسـت محفوظ و مزین به چراغ های سـتارگان که پرندگان 
در آن بـه پروازنـد و ابرهـا را در آن بـه حرکـت در مـی آورد و بـه هم درپیونـدد ... قطرات بـاران از میان ابرهای 
کوه پیکـر فـرو ریـزد و نزدیک اسـت برق صاعقه، روشـنی چشـم ها را ببرد2؛ ابتـدا دخان بوده و بـه همراه زمین 

1 . اشاره به واقعیت فیزیکی آسمان.
2. آیات تصویرپردازانه. 



۲۲

و آنچه میان آنهاسـت در شـش روز و برای مدتی معین خلق شـده، محل تدبیر امور عالم اسـت و لشـگریان، 
گنجینه ها، میراث، درها و کلیدهای آن از آن خداوند اسـت و سـتون های آن برای شـما قابل رؤیت نیسـت« 1 
در آیــات مزبــور بــه ترتیــب بــه واقعیــت فیزیکــی، تصویــری، و توضیحــی )چیســتی، چرایــی و چگونگــی( 
آســمان توجــه داده شــده اســت. چنیــن تبیینــی در خصــوص کوه هــا، زمیــن، و برخــی دیگــر پدیده هــا نیــز 
ــز مطــرح  ــه ایده/مفهــوم در قالب هــای دیگــری نی ــور، توجــه ب ــة مزب ــر نمون در قــرآن وجــود دارد. عــلاوه ب
ــب  ــاط آن، در قال ــاض و انبس ــان و انقب ــبیت زم ــاص، نس ــور خ ــا به ط ــان ی ــوم زم ــال، مفه ــور مث ــت؛ به ط اس
پرفورمنــسِ )بــه عنــوان یکــی دیگــر از شــاخه های هنــر مفهومــی( زنــده کــردن الاغ در برابــر دیــدگان عُزیــر 
نبــی )بقــره/259( و زنــده کــردن پرنــدگان بــرای حضــرت ابراهیــم )بقــره/260( قابل تأمــل اســت. ایــن مفهــوم 
همچنیــن، از فحــوای برخــی آیــات دیگــر نیــز قابل دریافت اســت: یــک روز نــزد پــروردگارت، هماننــد هزار 
ســال از ســال هایی اســت کــه می شــمرید )حــج/47( و فرشــتگان و روح به ســوی خــدا بــالا رونــد در روزی 

کــه مدتــش پنجــاه هــزار ســال خواهــد بــود )معــارج/4(.
- هنـر مشـارکتی/تعاملی )1961(: تکمیـل اثر در این هنرها مسـتلزم کنشـگری و مشـارکت فیزیکی و ذهنی 

مخاطـب اسـت )آلمنبـرگ2، 2010، 11-9( و امکان تغییر آفرینشـگری توسـط مخاطب مفروض اسـت.
اقْتَرِبْ  اسْــجُدْ وَ  تُطِعْــهُ وَ

َ
ــدُوا )نجــم/ 62(، كَلَّ ل اعْبُ ــهِ وَ لَّ  )آیاتــی کــه ســجدۀ واجــب دارنــد شــامل( فَاسْــجُدُوا لِ

رُونَ  سْــتَكْبِ  يَ
َ

ــمْ ل هُ ــمْ وَ هِ ّ
بِ ــدِ رَ حَمْ حُوا بِ ــبَّ سَ دًا وَ وا سُــجَّ ــا خَــرُّ هَ ــرُوا بِ ذَا ذُكِّ ــنَ إِ ذِي ــا الَّ نَ اتِ آيَ ــنُ بِ ؤْمِ ــا يُ مَ نَّ )علــق/ 19(، إِ

ــذِي  ــهِ الَّ لَّ اسْــجُدُوا لِ لْقَمَــرِ وَ  لِ
َ

ل ــمْسِ وَ لشَّ  تَسْــجُدُوا لِ
َ

قَمَــرُ ل الْ ــمْسُ وَ الشَّ هَــارُ وَ النَّ ــلُ وَ يْ ــهِ اللَّ مِــنْ آيياتِ )ســجده/ 15(، وَ
ــدُونَ )فصلــت/ 37( ــاهُ تَعْبُ يَّ نْ كُنْتُــمْ إِ خَلَقَهُــنَّ إِ

ــزوم  ــه ل ــاً ب ــرآن، صراحت ــه از ســوره های ق ــدن چهــار آی ــا خوان ــس از شــنیدن ی ــه ســجدۀ واجــب پ ــر ب ام
مشــارکت و کنشــگری فیزیکــیِ مخاطــب3 اشــاره داشــته و به طــور ضمنــی، صِــرف تــلاوت آیــه بــدون اقــدام 
ــژه  ــرآن )به وی ــان ق ــن، تعامــل و کنشــگری مخاطب ــد. همچنی ــه ســجده را فراینــدی ناقــص و مختــل می دان ب
وابســتگی واکنــش آفرینشــگر بــه کنــش مخاطــب( مفهــوم مبنایــی بســیاری از آیــات اســت، از جملــه: »اگــر 
ــاد کنــم«  ــا شــما را ی ــاد کنیــد ت خــدا را یــاری کنیــد خــدا نیــز شــما را یــاری می کنــد« )محمــد/7(؛ »مــرا ی
)بقــره/152(؛ »بــه عهــد مــن وفــا کنیــد تــا بــه عهدتــان وفــا کنــم« )بقــره/40(؛ »اگــر برگردیــد بــاز می گردیــم« 
)اســرا/8(؛ »و مکــر کردنــد و مــا نیــز مکــر نمودیــم« )نمــل/50(؛ »شــما را فرامــوش می کنیــم همان طــور کــه 

1. آیات توضیحی.
2. Almenberg

3. پیدایـش و رواج هنرهـای مشـارکتی و تعاملـی در عصـر جدیـد را بـه دلیـل اهمیـت یافتـن بیش از پیـش مصرفکننده ]یا مخاطـب[، انتخـاب وی و سـهم آفرینش گری او 
دانسـته اند )آلمنبـرگ، 2010، صـص. 2-4( و جالـب آنکه به نظر می رسـد چنین امری در قرآن بسـیار مورد توجه بوده اسـت چراکه نقل مطالـب در قرآن اغلب توالی خطی 
نـدارد )اگرچـه به طـور مثـال داسـتان حضرت یوسـف)ع( در یک سـوره با توالی خطی بیان شـده اما دربـارۀ پیامبرانی نظیر حضرت ابراهیم)ع( و موسـی)ع( چنین نیسـت( و 
بـرای یافتـن و تکمیـل تصویـر کامـل، کنشـگری و جسـتوجوی خواننده را در سـوره های متعدد طلب می نماید تا بدانجا که تفسـیر قـرآن به قرآن، که به همین شـیوه دلالت 
دارد، از روش هـای کهـن، شناخته شـده و متـداول در میـان مفسـرین )فتحـی، 1388، ص. 20( بوده اسـت. در همین راسـتا، نمونـة دیگری از به تعامـل فراخواندن مخاطب در 
قـرآن را می تـوان به واسـطة طـرح مسـأله در یـک آیـه و پاسـخ بـه آن در آیات دیگر دانسـت، به طـور مثال: »و اگـر در آنچه بر تو نـازل کرده ایـم تردید داری، از کسـانی که 
پیـش از تـو کتـاب آسـمانی را می خواندنـد بپـرس )یونـس/94(« که خواننـده برای یافتن پاسـخ این چالشـگری باید به آیـات دیگر در سـوره های دیگر مراجعـه نماید: ]چه 
بسـیار پیامبـران کـه در اقـوام پیشـین فرسـتادیم و مسخره شـان کردنـد[ و اگـر از آنان بپرسـی چه کسی آسـمان ها و زمیـن را آفریده اسـت، قطعـاً می گویند: الله )زخـرف/9(، 
]عیسـی با بینّات روشـن نزدشـان آمد... و اختلاف ورزیدند[ هرگاه از آنان سـؤال کنی چه کسـی آنان را آفریده اسـت، مسـلمّاً می گویند: الّله )زخرف/87(، و هرگاه از آنان 

سـؤال کنـی کیسـت کـه از آسـمان بـاران نازل سـازد ... به یقین جـواب دهند که آن خداسـت )عنکبـوت/63( و آیات دیگر کـه وجوه دیگـری از پاسـخ را ارائه می دهند.
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شــما فرامــوش کردیــد« )جاثیــه/34( »بخوانیــد مــرا تــا اجابــت کنــم شــما را« )غافــر/60(، »اگــر شــکرگزاری 
کنیــد، ]نعمــت خــود را[ بــر شــما خواهــم افــزود و اگــر ناسپاســی کنیــد، مجازاتــم شــدید اســت« )ابراهیــم/7(.  
- آبستراکتیویسم )1964(: آبستره یا انتزاع به ترسیم تصاویری دلالت دارد که به ابژۀ شناخته شده ای اشاره ندارند. 

هنر انتزاعی از حیث درجات بازنمایی متنوع است و با به حداقل رساندن یا حذفِ عناصر روایی شکل می گیرد.
عَظِيمَ )حجر/87( قُرْآنَ الْ الْ ي وَ مَثَانِ

عًا مِنَ الْ نَاكَ سَبْ قَدْ آتَيْ لَ دْنَی )نجم/9(؛ وَ
َ
وْ أ

َ
نِ أ فَكَانَ قَابَ قَوْسَيْ

»به اندازۀ دو قوس کمان یا نزدیک تر ... ما به تو هفت مثانی و قرآن عظیم را عطا کرده ایم«
در مــوارد متعــددی نظیــر آیــات مذکــور، بــر دلالات موردنظــرِ آیــات قرآنــی اتفــاق نظر نیســت و ایــن وجه 
ــة اول، و  ــم از آی ــه ه ــک ب ــرۀ نزدی ــیِ دو نیم دای ــای هندس ــد. نقش مایه ه ــر می رس ــه نظ ــدی ب ــزاع تعم از انت
مفهــوم بســیار موجــز و بــدون توضیــحِ هفــت مثانــی1 در آیــة دوم از مصادیــق ایــن انتــزاع به شــمار می رونــد. 
- مینیمالیسـم )1965(: جنبشـی هنـری کـه گزاره هـای خود را با منابعـی محدود و چه بسـا حداقلی به صورت 
عینی، شـرح ندادنی و غیرارجاعی اظهار می دارد. آثار مینیمالیسـتی غالباً فاقد مضمون، روایت، ترکیب بندی و 

مؤلفه هـای احساسـی یـا بیانگرانه اسـت و ازاین رو توجه بیننده صرفاً معطوف به خود شـیء اسـت.
»الــم )بقــره/2(؛ کهیعــص )مریــم/2(؛ حــم عســق )شــوری/2-3(« نمونه هایــی قرآنــی از ایــن ســبک به شــمار 
می آینــد؛ 29 ســوره از قــرآن بــا مقطعــات آغــاز می شــود کــه دربــاره معنــا، تفســیر و وجــه ارجــاع و بیانگــری 

آنهــا اتفــاق نظــر وجود نــدارد.
- دیکانستراکتیویسـم )ساختارشـکنی( 2 )1982(: ساختارشکنی »در قالب یک طرح تفکر انتقادی، مفاهیمی 
را که شکوفایی و بالندگی کل یک دوران متافیزیک مرهون آنهاست و در یک دورۀ فکری به مثابه بدیهیات 
و قوانیـن تلقـی می شـوند مورد چالش قرار می دهـد« )دریـدا3، 1973، ص. 32( و آنها را در شـکل و جایگاهی 
متفاوت4 عرضه می کند. ساختارشـکنی به دلیل زیر سـؤال بردن اصالت و قطعیت معانی مسـلم پنداشـته شـده، 

تردیدآفریـن اسـت و در عیـن حال مخاطـب را در معرض لایه های دیگری از معنـا قرار می دهد.
نٌ  نَ مُؤَذِّ ذَّ

َ
خِيهِ ثُـمَّ أ

َ
حْلِ أ ةَ فِي رَ ـقَايَ يرُهُمْ )انبيا/ 58-63(؛ جَعَلَ السِّ لْ فَعَلَهُ كَبِ هُمْ ... قَالَ بَ يـرًا لَ  كَبِ

َّ
ل فَجَعَلَهُـمْ جُـذَاذًا إِ

كُفْرًا )كهف/80( انًا وَ رْهِقَهُمَا طُغْيَ نْ يُ
َ
نِ فَخَشِـينَا أ وَاهُ مُؤْمِنَيْ بَ

َ
غُلَمُ فَكَانَ أ ا الْ مَّ

َ
أ سَـارِقُونَ )يوسـف:70(؛ وَ كُمْ لَ نَّ عِيرُ إِ تُهَا الْ يَّ

َ
أ

»]ابراهیـم همـة[ بت هـا مگـر بـت بزرگشـان را شکسـت ... و گفـت: بزرگشـان ایـن کار را انجـام داده اسـت ...  
]یوسـف[ پیمانه را در بار برادرش گذاشـت، سـپس ندا دهنده ای بانگ زد: ای کاروان، یقیناً شما دزد هستید ... ]آن[ 
نوجوان ]را کُشـتم زیرا[ پدر و مادرش مؤمن بودند، پس ترسـیدم که آن دو را ]در آینده[ به طغیان و کفر بکشـاند«

قبح دروغ، تهمت، و قتل از اصول مسلم و قطعی تمامی ادیان و جوامع انسانی است و ارتکاب به این گناهان کبیره 
به شدت مذموم است، بااین حال آیاتی از قرآن با رویکردی ساختارشکنانه انجام این موارد را به اذن خداوند در 
جهت نیل به اهدافی والاتر و به منظور تعلیم معانیِ ظریف تر و عمیق تر برای برخی بندگان خاص مجاز شمرده است. 

1 . ر.ک. مقالة »تعامل تفسیر و حدیث در تعیین سبع المثانی« از اری ربین، ترجمــه مرتضــی کریمی نیــا.
2 . آنچــه تحــت عنــوان ســاختارگرایی رایــج اســت ترجمــة structuralism اســت. بــرای ایــن نظریــه و رویکــرد نقــد ادبــی در قــرآن، ر.ک. مقالــة به ســوی 
تفســیر مــدرن ســوره کهــف، ســاختار و نشانه شناســی اثــر ایــان ریچــارد نتــون و ســاختار شــکل گیری معنــا در ســوره کافــرون به مثابــه اثــری ادبــی از دیــدگاه 

نظریــة ســاختارگرایی اثــر صــادق خورشــا، محمدهــادی مــرادی و حســام حاج مؤمــن.
3. Derrida
4. deformation and dislocation
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جدول 1. آیات قرآن و نمونه های متناظر در مکاتب هنری مدرن

مفاهیم سیار/عملیاتیآیات قرآنمکاتب هنری

ارزش تجربه شخصی و فردی؛ بازنمایی دریافت های شهودی و غریزی؛ قهرمان و )یوسف/23( ماجرای زلیخا و حضرت یوسف )ع( رمانتیسیسم 
احساسات و درگیری های درونی او، هیجانات عاطفی و نیروهای لجام گسیخته 

)قیامت/4( آفرینش خطوط سر انگشتان؛ و ناتورالیسم 
)مؤمنون/12( مراحل رشد جنین 

تقلید موبه مو از طبیعت و توجه دقیق به جزئیات؛ توجه به کیفیات فیزیولوژیکی و 
نه اخلاقی یا عقلانی؛ عدم قضاوت ارزشی؛ استناد به قطعیت علمی 

)قصص/7-10( دستور قتل نوزادان پسر توسط فرعون و به دریا رآلیسم 
افکندن موسی توسط مادرش 

روایت عینی وقایع زندگی انسان ها در زمان و مکانی خاص، پرداختن به مسائل 
طبقات متوسط و پایین اجتماع و واقعیات مغفول جامعه؛ بازتولید دقیق و بی طرفانة 

رخدادهای اجتماع 

امپرسیونیسم
)بقره/ 68-71( سفارش الهی برای یافتن گاوی با خصوصیات ویژه 

در ماجرای مقتول بنی اسرائیل 
بازنمایی اشیا در نور طبیعی در زمانی خاص؛ ثبت واقع گرایانة تأثیرات گذرای 

نور و رنگ؛ توجه به تأثیر کلی اثر و استفاده از رنگ های خالص و شفاف و 
نقش مایه های فاقد مرز

بانِ« و تکرار 31 بارۀ آن در سوره الرحمنپوانتالیسم  ِّکُما تُکَذِّ جای گذاری دقیق نقاط مغایر و متباین و ترکیب آنها در ذهن بیننده »فَبِأیَِّ آلاءِ رَب

)نور/35( استفاده از مشکات، مصباح، زجاجه و درخت زیتون در سمبولیسم
بیان حقایق عمیق تر هستی به صورت غیرمستقیم و با واسطه از طریق نمادهانمادپردازی نور الهی 

)تکویر/ 12-1( توصیفات وهم انگیز روز قیامت اکسپرسیونیسم 
پرداختن به موضوعات دراماتیک؛ بیان بن مایه هایی از ترس، عشق، نفرت، 

تشویش و تلاطم؛ ترسیم »پیچیدگی های رنگ به رنگ شونده، تنوع برآشوبنده و 
ته رنگ های دگرگون شونده« 

)نمل/10( جانّ، )طه/20( حیّه، و )اعراف/107( ثعبان در توصیف کوبیسم 
ماری که از عصای موسی )ع( پدید آمد 

مشاهدۀ ابژه از منظرهای گوناگون و تلفیق این مشاهدات به عنوان واقعیت 
جدیدی از ابژه؛ توجه به ساختار فرم، نسبیت واقعیت، به هم تنیدگی پدیده ها و 

تأثیر متقابل وجوه هستی 

)نمل/39-40( حاضر نمودن عرش سبا برای سلیمان )ع( در کمتر فوتوریسم
ایجاد و تجسم سرعت و حرکتاز چشم برهم زدنی؛ و موسیقی آیات سوره عادیات

)ال عمران/ 44( دستور خداوند به مریم )س( برای به جا آوردن دادائیسم 
نماز با مردان معبد 

نقض قوانین اجتماعی و اصول عقلانی حاکم و خلق دنیایی عاری از جنگ و نفرت 
در پس این ویرانگری؛ زیر سؤال بردن شیوه های مرسوم سنتی در قالبی انتقادی 

کانستراکتیویسم
)مائده/97( توصیف ساختار هندسی بنای بدون تزئین کعبه از وجه 
کارکرد، )بقره/125( وجه اجتماعی، )حج/28( هدف و )حج/29( 

فضا و ریتم 

توجه به وجه اجتماعی و کارکردگرایی هنر؛ ایجاد ساختارهای هندسی آبستره با 
تأکید بر واقعیت مادی زمان و مکان؛ توجه به فضا و ریتم؛ حذف تزئینات و عدم 

تقلید از طبیعت؛ خلق اثر با هدف سامان بخشی به وجوه گوناگون زندگی

سورآلیسم 
)شعرا/63( عبور موسی )ع( از دریای شکافته شده؛ 

)کهف/63( بازگشت ماهی بریان شده به دریا؛ 
)یوسف/43( خورده شدن هفت گاو چاق توسط هفت گاو لاغر

گسست از تعینات و قیود دنیای واقع؛ درهم آمیختن عالم رؤیا با جهان روزمره و 
پیوند خودآگاه و ناخودآگاه 

)نمل/ 44( اشتباه گرفتن آبگینة کف قصر سلیمان با حوضچة آب هایپررآلیسم
تولید اثری که از فرط نزدیکی به واقعیت، با آن اشتباه گرفته شودتوسط ملکه سبا 

هنر مفهومی: 
)ق/6( توجه دادن قرآن به آسمان فیزیکی در کنار )انبیا:6، 

فصلت:12، نحل:79، نور:43( توصیفات تصویرپردازانه از آسمان 
و )فصلت:11، ق:38، احقاف:3، لقمان:10، ...( آیات توضیحی 

پیرامون آن 

بیان وجوه تازه ای از واقعیت با استفاده ار مدیوم ایده یا مفهوم؛ تأکید بیشتر بر 
مفهوم/ایده به نسبت فرم 

هنر مشارکتی/
تعاملی

)نجم/ 62، علق/ 19، سجده/ 15، فصلت/ 37( آیاتی که سجدۀ 
واجب دارند؛ )غافر/60، انفال/66-65( آیاتی که مخاطب را به 
کنشگری فرا می خوانند؛ یا )ابراهیم/7( آفرینشگری را مقید به 

کنشگری مخاطب اعلام می کنند 

تبعیت آفرینشگری مؤلف و فرایند تکامل اثر از کنشگری و مشارکت فیزیکی و 
ذهنی مخاطب؛ امکان تغییر آفرینشگری توسط مخاطب

به حداقل رساندن یا حذفِ عناصر روایی؛ ترسیم تصاویری بدون دلالت مشخص )نجم/9( تعابیر دو قوس کمان نزدیک به هم؛ و )حجر/87( هفت مثانی آبستراکتیویسم 

خلق اثر با منابعی محدود و حداقلی به صورت عینی، شرح ندادنی و غیرارجاعی؛ الم )بقره/2(؛ کهیعص )مریم/2(؛ حم عسق )شوری/2-3(مینیمالیسم 
حذف مضمون، روایت، ترکیب بندی و مؤلفه های احساسی یا بیانگرانه 

دیکانستراکتیویسم 
)ساختارشکنی(

)انبیا/ 58-63( نسبت دادن شکستن بت ها به بت بزرگ توسط 
ابراهیم درحالی که خود مرتکب آن شده بود؛

)یوسف/7( اتهام دزدی به بنیامین توسط برادرش یوسف؛ و 
)کهف/80( کشتن جوانی که در صورت زنده ماندن والدین خود 

را به کفر می کشاند 

زیر سؤال بردن اصالت و قطعیت معانی مسلم پنداشته شده؛ قرار دادن مخاطب در 
معرض لایه های دیگری از معنا
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لازم بــه ذکــر اســت کــه نســبت اطمینــان در تناظــر موردبحــث، در مــوارد مختلــف متفــاوت اســت و چه بســا 
صاحب نظــران در هــر مــورد، بــه آیاتــی دیگــر اســتناد نمــوده یــا حتــی مکتــب هنــری دیگــری را قابل افــزودن 

بــه لیســت ارائــه شــده بیابند. 
همان طــور کــه پیش تــر ذکــر شــد هــدف از ایــن بحــث صرفــاً اشــاره بــه گشــوده بــودن بــاب گفت وگــو بــا 
قــرآن از منظــر گفتمان هــا و پارادایم هــای مــدرن اســت و به طورقطــع پیشــروی در ایــن مســیر مســتلزم تفحــص 

و مطالعــات دامنه دارتــری اســت.     

نتیجه گیری
اگرچـــه پیرامـــون فنـــون و صنایـــع ادبـــی، فصاحـــت و بلاغـــت زبانـــی و اعجـــاز و ظرائـــف کلامـــی 
ـــد(،  ـــلام گردی ـــن اس ـــن مبی ـــه دی ـــیاری ب ـــذب بس ـــت مایة ج ـــی دس ـــر جاهل ـــژه در عص ـــه به وی ـــرآن )ک ق
ـــه  ـــرار گرفت ـــورد توجـــه ق ـــر م ـــن بحـــث مشـــخص شـــد آنچـــه کمت ـــا چنانچـــه در ای ـــه، ام بســـیار ســـخن رفت
ـــی  ـــگردهای بیان ـــیوه ها و ش ـــا ش ـــارف ب ـــری مع ـــر و بیانگ ـــر حاض ـــا عص ـــی ت ـــن ویژگ ـــداد ای ـــی و امت پویای
ـــرآن  ـــی ق ـــیوه های بیان ـــواع ش ـــی از ان ـــت کامل ـــه قرائ ـــی ارائ ـــه مدع ـــده ن ـــث ارائه ش ـــت. بح ـــن اس امروزی
ـــی نظـــری مکاتـــب  ـــم و مقـــولات مطـــرح در مبان ـــات مفاهی ـــه تمامـــی جزئی ـــن ب ـــة پرداخت ـــه داعی اســـت و ن
ـــرار  ـــان ایـــن دو قلمـــرو را از حیـــث مفهـــوم مـــورد بررســـی ق ـــاً تناظـــر می ـــی را دارد، بلکـــه صرف هنـــری غرب
ـــد  ـــردی«، »تقلی ـــخصی و ف ـــه ش ـــیار از »ارزش تجرب ـــم س ـــه مفاهی ـــت ک ـــت یاف ـــم دس ـــن مه ـــه ای داده و ب
ـــی و  ـــن اجتماع ـــض قوانی ـــا »نق ـــه ت ـــت« گرفت ـــرعت و حرک ـــم س ـــاد و تجس ـــت«، و »ایج ـــو از طبیع موبه م
ـــره،  ـــی« و غی ـــر روای ـــذف عناص ـــی«، و »ح ـــلط«، »کارکردگرای ـــی مس ـــول عقلان ـــم و اص ـــنت های حاک س
ــان حقایـــق و  ــیوۀ بیـ ــترۀ جغرافیایـــی تمدن هـــای گوناگـــون، شـــکل و شـ در طـــول تاریـــخ و در گسـ

واقعیت هـــا را متأثـــر ســـاخته اســـت. 
ـــروز  ـــان ام ـــدی آن در جه ـــا کارآم ـــرآن ی ـــر از ق ـــازی دیگ ـــوان اعج ـــه عن ـــه ب ـــش از آنک ـــور بی ـــر مزب تناظ
مـــورد اســـتناد قـــرار گیـــرد، حاکـــی از »انســـانی بـــودن« رویکـــرد بیانـــی ایـــن کتـــاب اســـت و بـــه راز مانـــدگاری 
آن اشـــاره دارد، و البتـــه چه بســـا بتـــوان گفـــت در ایـــن کتـــاب از رویکرددهـــای متنـــوع هنـــری بـــرای 
ـــدان  ـــرآن را دوچن ـــری ق ـــش هن ـــت خوان ـــاس، اهمی ـــن اس ـــر همی ـــده و ب ـــتفاده ش ـــب اس ـــه مخاط جلب توج
ـــر از اجتمـــاع و نحله هـــای فلســـفی دوران هســـتند( گرچـــه در  ـــری )کـــه خـــود متأث ـــد. مکتب هـــای هن می نمای
ـــون  ـــان پیرام ـــان و جه ـــاط انس ـــی از ارتب ـــی، جنبه های ـــک به نوع ـــر ی ـــکل گرفته اند، ه ـــی ش ـــدی تدریج فراین
را مدنظـــر داشـــته و از ایـــن رهگـــذر پاســـخ گوی پرســـش یـــا نیـــازی بشـــری بوده انـــد و بدین ترتیـــب در 

ـــته اند.  ـــذار گش ـــدگار و تأثیرگ ـــخ مان تاری
ـــلامی از  ـــان و کلام اس ـــه در عرف ـــاط )ک ـــن ارتب ـــت ای ـــه اهمی ـــی ب ـــهِ کلام وح ـــی از توج ـــر حاک ـــن تناظ ای
ـــگاه  ـــده( و جای ـــاد ش ـــر1 ی ـــر و کبی ـــم صغی ـــا عوال ـــی ی ـــی و انفس ـــای آفاق ـــاط جهان ه ـــوان ارتب ـــت عن آن تح
ـــان  ـــر انس ـــه ب ـــی  ک ـــه خالق ـــد ک ـــان می ده ـــلاوه، نش ـــت. به ع ـــری اس ـــؤالات بش ـــه س ـــخ گویی ب ـــرآن در پاس ق

1. سَنرُیهِمْ آیاتنِا  فی الآفاقِ وَ فی انَفُْسِهِمْ به زودی نشانه های خود را در آفاق و انفس بندگان آشکار می گردانیم )فصلت/53( . 
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ـــا او،  ـــاط ب ـــراری ارتب ـــرای برق ـــده و ب ـــش های وی برآم ـــه پرس ـــخ ب ـــدد پاس ـــت، درص ـــط اس ـــش محی و نیازهای
ـــده اســـت. ـــه، اهتمـــام ورزی ـــات زمان ـــه اقتضائ ـــا ب بن

ـــع و  ـــن منب ـــه ای ـــه ب ـــزوم مراجع ـــر ل ـــم ب ـــی محک ـــرآن، دلالت ـــدگاری ق ـــز مان ـــر رم ـــلاوه ب ـــر، ع ـــن ام ای
ـــد  ـــم و جدی ـــان قدی ـــن، جه ـــرات بنیادی ـــة تغیی ـــه بهان ـــه ب ـــری ک ـــر دارد؛ عص ـــر حاض ـــی در عص ـــة اله خزان
ـــا  ـــول ی ـــاری را مغف ـــن آث ـــوه داده و چنی ـــتی ناپذیر جل ـــم آش ـــه دو پارادای ـــر بلک ـــداد یکدیگ ـــه در امت را ن

ـــت. ـــاده اس وانه
به عبارت دیگــر، اهتمــام قــرآن بــه برقــراری ارتبــاط بــا انســانِ هــر دوره، از جملــه دوران معاصــر، بــا شــیوۀ 
بیانــی خــاص وی، عــلاوه بــر اشــاره بــه اعجــاز قــرآن و اهمیت خوانشــی نــو از آن، غفلــت از تعالیــم این کتاب 
را زیان بــار می دانــد: در ]روز قیامــت[ رســول ]بــا دریــغ[ عــرض کنــد: بارالهــا! امـّـت مــن ایــن قــرآن را مهجــور 

و متــروک رها کردنــد )فرقــان:3/(.  
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