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Abstract
Mohammad Sohrabi is one of the contemporary ritual poets, who uses the poetical name 
“Meaning”. The six books of poetry published by him shows that he has a special interest in 
the Indian style and following Saeb and Bedil. Deviation from norm, as an important element, 
renewed Mohammad Sohrabi’s ritual poetry compared to the ritual poetry of his predecessors, 
just as it made a distinction between Indian style poetry and previous styles. Several components 
of defamiliarization can be traced and followed in the Indian style. In the present study, we 
have tried to answer this question: Considering the stylistic features of Indian poetry, especially 
Saeb and Bedil poems, which of its features and components have Mohammad Sohrabi used to 
create defamiliarization in his poetry? To that aim, using an analytical-descriptive method and 
based on the evidence and documents obtained, we have shown that Sohrabi has created special 
combinations, and like Saeb and Bedil, has both made his poetic images more imaginative, and 
used this linguistic capacity in the service of content. His poetic taste is not only committed 
and in line with the public taste, but he has also taken a step towards creating universal motifs. 
The existence of rhetorical sentences in Sohrabi’s poetry indicates another language capacity 
that has made the word in two independent expressions to be in the service of a single motif. 
Sohrabi’s taste is not only in the service of pviviledged classes, but has been able to provide a 
ground for public familiarity with his poetry by using slang terms and common beliefs.
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چکیده
محم��د س��ـرابی از ش��اعران آیین��ی معاص��ر ب��ا تخل��ص »معن��ی« اس��ت. ب��ا س��یری در ش��ش دفت��ر 
ش��عری او ب��ه نظ��ر می رس��د وی ب��ه س��بک هن��دی و تتب��ـ از صائ��ب و بی��دل علاق��ۀ خاص��ی دارد. 
انح��راف از نُ��رم به مثاب��ۀ عنص��ری مـ��م، همان گون��ه ک��ه س��بب تمای��ز ش��عر س��بک هن��دی از 
اش��عار دوره ه��ای پیش��ین ش��د، س��بب ن��و ش��دن ش��عر آیین��ی محم��د س��ـرابی نس��بت ب��ه آیین��ی 
س��رایان پی��ش از خ��ود نی��ز ش��د. برخ��ی از مؤلفه ه��ای آش��نایی زدایی را می ت��وان در س��بک هن��دی 
ردیاب��ی ک��رد. در پژوه��ش پی��ش رو کوش��یده  ایم ب��ه ای��ن پرس��ش پاس��خ دهی��م ک��ه ب��ا نظرداش��ت 
ویژگی ه��ای س��بکی ش��عر هن��دی، به وی��ژه اش��عار صائ��ب و بی��دل، محم��د س��ـرابی از ک��دام 
ویژگی  ه��ا و مؤلفه ه��ای آن در ایج��اد آش��نایی زدایی در آفرین��ش ش��عر خ��ود بـ��ره گرفت��ه اس��ت. 
ب��ه ای��ن منظ��ور، ب��ا روش تحلیل��ی- توصیف��ی و ب��ر اس��اس ش��واهد و مس��تندات به دس��ت آمده، 
نش��ان داده ای��م ک��ه س��ـرابی ب��ا خل��ق ترکیب��ات خ��اص، همانن��د صائ��ب و بی��دل ه��م تصاوی��ر ش��عری 
خ��ود را مخیل ت��ر ک��رده، ه��م ای��ن ظرفی��ت زبان��ی را ب��ه خدم��ت مضم��ون  درآورده اس��ت. ذوق 
ش��اعرانۀ او صرف��اً متعـ��د و هم��گام ب��ا ذوق عام��ه نیس��ت، بلک��ه در راه خل��ق مضامی��ن جـان��ی نی��ز 
گام برداش��ته اس��ت. وج��ود اس��لوب معادل��ه در ش��عر س��ـرابی، بیانگ��ر ظرفی��ت زبان��ی دیگ��ری اس��ت 
ک��ه س��بب ش��ده اس��ت لف��ظ در س��اختار دو عب��ارت مس��تقل از ه��م در خدم��ت م ضمون��ی واح��د 
ق��رار بگی��رد. ذوق س��ـرابی صرف��اً در خدم��ت خ��واص ه��م نیس��ت و ب��ا بـره گی��ری از اصطلاح��ات 
عامیان��ه و باوره��ای رای��ج در بی��ن عم��وم، توانس��ته اس��ت زمین��ه ای ب��رای ان��س عام��ه ب��ا ش��عر خ��ود 

فراه��م آورد.
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مقدمه. 	
محم��د س��ـرابی از آیینی س��رایانی اس��ت ک��ه ب��ه پی��روی از ش��اعران س��بک هن��دی، به وی��ژه، صائ��ب و 
بی��دل علاق��ۀ خاص��ی دارد. تخل��ص ش��عری او »معن��ی« اس��ت و تاکن��ون ش��ش دفت��ر ش��عر ب��ه چ��اپ 
رس��انده اس��ت. ب��ه نظ��ر می رس��د وی قص��د داش��ته اس��ت در جـ��ت نوس��ازی معیاره��ا، مضامی��ن و 
س��نت های اش��عار آیین��ی، خ��لاف اغل��ب آیین��ی س��رایان، ط��رز متفاوت��ی برگزین��د. س��بک هن��دی و 
تتب��ـ از صائ��ب و بی��دل زمین��ه  ای ب��رای او فراه��م ک��رده ت��ا بتوان��د تجرب��ۀ آیینی س��رایی متفاوت��ی از 

ن��وع آش��نایی  زدایی رق��م بزن��د.
 داد ضمن اشاره به منشأ آشنایی  زدایی از صورت گرایان روسی می گوید: 

ش��گردی اس��ت ک��ه س��بب می ش��ود کـن��ه و ع��ادت، ب��ار دیگ��ر ن��و ب��ه نظ��ر برس��د. غای��ت ای��ن 
عم��ل احی��اء ش��یء و کلیش��ه اس��ت و موج��ب می گ��ردد ک��ه به ج��ای شناس��ایی، آن ش��یء 
ی��ا کلیش��ه ب��ه چش��م برجس��ته ش��ود. آش��نایی زدایی را عادت زدای��ی Dehabitualization نی��ز 
مینامن��د و  می گوین��د موج��ب »رس��تاخیز کلم��ات« اس��ت: »بیدل نفس��م، کارگ��ه حش��ر معان��ی/ 
چ��ون غلغل��ه ص��ور قیام��ت کلمات��م« بی��دل را بنیان گ��ذار نظری��ۀ رس��تاخیز کلم��ات در ش��عر 

فارس��ی نامیده ان��د )داد، ١٣٨٥: ٤(.

او همچنین از حوزه های متفاوت آشنایی زدایی در سطح گفتمان و زبان یاد  می کند:
آش��نایی زدایی واژگان��ی ی��ا قاموس��ی )Lexical Defamiliarization(: وقت��ی واژه ای برخ��لاف 

انتظ��ار خوانن��ده ی��ا ش��نونده در چـارچ��وب پذیرفته ش��ده ب��ه کار رود...

آش��نایی زدایی نح��وی )Syntactic Defamiliarization(: دکت��ر محمدرض��ا ش��فیعی کدکن��ی در 
بح��ث از ای��ن مقول��ه بیش��ترین بس��امد آن را در زب��ان فارس��ی در ش��عر فردوس��ی و س��عدی عن��وان 
می کن��د. ای��ن ن��وع آش��نایی زدایی حاص��ل هنجارگری��زی در مناس��بات متع��ارف دس��توری در زب��ان 

اس��ت...

آش��نایی زدایی در ح��وزۀ کن��ش گفت��اری )Defamiliarization and Speech Act(: وقت��ی پدی��د 
می آی��د ک��ه کن��ش گفت��اری در ش��رایطی نامتناس��ب ب��ا آن کن��ش گفت��اری خ��اص روی ده��د.

 آش��نایی زدایی در ح��وزۀ رئالیس��م )Defamiliarization and Realism(: در آث��ار رئالیس��تی وقت��ی 
روی می ده��د ک��ه در مت��ن اش��اره ب��ه عناص��ری بش��ود ک��ه درهرص��ورت ب��ا انتظ��ارات خوانن��ده ی��ا 

ش��نونده در باف��ت فرهنگ��ی متع��ارف، مأل��وف نباش��د )هم��ان: ٤ و ٥(.

 شمیس��ا درب��ارۀ انح��راف از نُ��رم در ادبی��ات تأکی��د می کن��د ک��ه بن��ا ب��ه ان��واع ادب��ی، نر م ه��ای ادب��ی 
گوناگون��ی وج��ود دارد و ن��رم فق��ط در زب��ان نیس��ت و انح��راف از آن می توان��د در زمینه ه��ای 
فک��ری نی��ز باش��د: »چ��ون نرم ه��ای فک��ری در نرم ه��ای زبان��ی متجل��ی می ش��وند، به ج��ای ورود 
در مس��ائل فک��ری معم��ولاً مس��ائل زبان��ی را مط��رح می کنن��د« )شمیس��ا، ١٣٧٣: ٥٨(؛ مث��لًا، او ب��اور 
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دارد تصرفات��ی ک��ه ش��اعران در س��نن ادب��ی ی��ا تلمیح��ات می کنن��د، از مصادی��ق انح��راف از نرم ه��ای 
فک��ری اس��ت. ای��ن مس��ئله به وف��ور در س��بک هن��دی دی��ده می ش��ود. اگ��ر ب��ا نگاه��ی انتق��ادی ب��ه 
س��بک هن��دی و س��بک ب��اروک )barocco( ن��گاه کنی��م، می بینی��م ک��ه یک��ی از نق��اط اش��تراک آن ه��ا 
»نف��ی دورۀ ادب��ی پی��ش از خ��ود« اس��ت؛ ب��رای نمون��ه، صائ��ب به مثاب��ۀ یک��ی از س��ردمداران ش��عر 
س��بک هن��دی »س��نت ها را م��ورد تجدیدنظ��ر ق��رار می ده��د« )زیپول��ی، ١٣٦٣: ٣٦(. ای��ن هم��ان 

چی��زی اس��ت ک��ه در انح��راف از نُ��رم مش��اهده می کنی��م.
 رضای��ی و نق��ی زاده در »فراهنج��اري در ش��عر س��بک هن��دي« درب��ارۀ دلی��ل انح��راف از نُ��رم ش��اعران 

س��بک هن��دی ی��ادآور می ش��وند:
ش��اعران س��بک هن��دي ب��راي گری��ز از ابت��ذال حاک��م در ش��عر عص��ر تیم��وري، تغییرات��ي در ح��وزۀ 
ژرف  س��اخت س��خن خوی��ش انج��ام دادن��د. ایش��ان توج��ه خ��ود را بیش��تر معط��وف ب��ه معن��ا 
کردن��د و رفته  رفت��ه از اعتدال��ي ک��ه در ش��اعران ایران��ي ب��ود، ب��ه اف��راط در ویژگي  ه��اي ش��عري 

و ط��رز تزری��ق رس��یدند )رضای��ی و ن��قی زاده، ١٣٩٤: ٩١(.

 نیکوبخ��ت درب��ارۀ »طری��ق تزری��ق« می نویس��د: ش��عر ی��ا نث��ري اس��ت ک��ه ظاه��راً از تم��ام مختص��ات 
ص��وري، زبان��ي و ادب��ي نقیض��ه برخ��وردار اس��ت و ش��اعر در آن ب��ا ب��ه کار ب��ردن کلمات��ي بامعن��ي، 
ابیات��ي م��وزون و مقف��ي، ب��ه اس��تقبال اش��عار ج��دّ متقدم��ان ی��ا معاص��ران، در هم��ان س��بک، قال��ب و 

وزن، بیت��ی ب��ه کل��ي فاق��د معن��ا می س��ازد )نیکوبخ��ت، ١٣٨٠: ١٠٩(.
 بنابرای��ن، انح��راف از ن��رم و به تب��ـ آن ایج��اد مضم��ون ت��ازه، نتیج��ۀ »تغیی��ر در معی��ار فصاح��ت« 
اس��ت. حائ��ری درب��ارۀ تغیی��ر مزب��ور ب��ا تأکی��د ب��ر فض��ای ش��عر دورۀ صف��وی می نویس��د: »اخت��لاف 
در زاویه  ه��اي دی��د س��بب اخت��لاف در ص��ورت و معن��اي ش��عر می  ش��ود و درنتیج��ه، منج��ر ب��ه 

ایج��اد معن��اي ت��ازه و ن��و )= معن��اي بیگان��ه( خواه��د ش��د« )حائ��ری، ١٣٨٩: ٤٧(.
عبدالفغ��ور آرزو اظـ��ار می کن��د ک��ه ترکیب��ات ت��ازۀ بی��دل مخاط��ب را به س��وی »معن��ی بیگان��ه« 
رهنم��ون می س��ازد و آن چی��زی ج��ز »س��خن متج��دد« نیس��ت: »س��خن متج��دد، انحراف��ی از نرم ه��ای 
شناخته ش��ده، هنج��اری اس��ت ک��ه از شکس��تن س��نن مت��داول رن��گ گرفت��ه و از بدعت��ی نوآیی��ن، 
آهن��گ« )آرزو، ١٣٧٨: ٥٥(. در نظ��ر س��ردمداران س��بک هن��دی »زب��ان ش��عر بای��د زب��ان عص��ر باش��د 
و تصویره��ا و اندیش��ه ها بی س��ابقه و غری��ب و ن��ادر« )ش��فیعی کدکن��ی، ١٣٩٠: ٥٠(. ش��اعران س��بک 
هن��دی می کوش��یدند در مضم��ون تص��رف کنن��د »تص��رف ابت��ذال را زائ��ل می س��ازد و مضم��ون 

مبت��ذل را ب��ه غراب��ت می کش��د« )هم��ان: ١٣٤(.
 یک��ی از دلای��ل ابـ��ام در ش��عر صائ��ب، ایج��اد ترکیب��ات و اصطلاح��ات جدی��د اس��ت: »ترکیبات��ی 
ک��ه ش��اعران س��بک هن��دی از قبی��ل صائ��ب س��اخته اند از ن��وع تج��ارب ش��اعران قب��ل از او نیس��ت و 
یک��ی از مـم تری��ن عوام��لِ غم��وض و دش��واری ش��عر او ای��ن ترکیب��ات اس��ت« )کرم��ی و مظاه��ری 
رودبال��ی، ١٣٩٥: ٥٤(. ورود این گون��ه ترکیب  ه��ای ن��و در ش��عر محم��د س��ـرابی نی��ز ب��ا ه��دف 
مضمون س��ازی، س��بب ابـ��ام در کلام او ش��ده اس��ت. ای��ن پژوه��ش درص��دد پاس��خ دادن ب��ه ای��ن 
پرس��ش اس��ت ک��ه نق��ش آش��نایی  زدایی مبتن��ی ب��ر مؤلفه  ه��ای س��بک هن��دی )صائ��ب و بی��دل( در 
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ش��عر آیین��ی محم��د س��ـرابی چیس��ت؟

1-1. پیشینۀ پژوهش
ازجمل��ه مق��الات تدوین  ش��ده درب��ارۀ مضامی��ن ش��عری و ترکیب س��ازی ب��ا تکی��ه ب��ر اش��عار 
صائ��ب و بی��دل می ت��وان ب��ه »ترکیب��ات خ��اص در غزلی��ات بی��دل دهل��وی« نوش��تۀ فاطم��ه 
مش��ایخی و دیگ��ران )١٣٩٧( اش��اره ک��رد. در ای��ن پژوه��ش نگارن��دگان رواب��ط نح��وی موج��ود در 
ترکیب س��ازی های بی��دل را تحلی��ل کرده ان��د. مقال��ۀ »مضم��ون در ف��ن ش��عر س��بک هن��دی« از 
محم��ود فتوح��ی رودمعجن��ی )١٣٩٥( اس��ت ک��ه نگارن��ده کوش��یده اس��ت تف��اوت ش��عر صائ��ب و 
بی��دل را ب��ا تأکی��د ب��ر س��ه فع��ل پرکارب��رد مرتب��ط ب��ا مضم��ون )یافت��ن، بس��تن و رس��اندن( در ش��یوۀ 
مضمون آفرین��ی نش��ان ده��د. از مق��الات دیگ��ری ک��ه درب��ارۀ مقایس��ه و پیون��د س��بک هن��دی ب��ا 
س��بک های دیگ��ری چ��ون س��بک ب��اروک ب��ه لح��اظ خل��ق مضم��ون انج��ام ش��ده، »مقایس��ۀ س��بک 
ب��اروک و س��بک هن��دی« نوش��تۀ محم��د بـنام ف��ر )١٣٨٢( اس��ت. در مقال��ۀ مزب��ور نش��ان داده ش��ده 
ک��ه آنچ��ه در س��بک هن��دی و س��بک ب��اروک مش��ابـت محس��وب می  ش��ود، تف��اوت بس��یاری ب��ا ه��م 
دارد؛ ای��ن دو س��بک از دو فرهن��گ جداگان��ه نش��ئت گرفته ان��د و تأثیرپذی��ری یک��ی از دیگ��ری قاب��ل 
اثب��ات نیس��ت. پایان  نام��ۀ کارشناس��ی ارش��د »مقایس��ۀ تطبیق��ی اش��عار آیین��ی عم��ان س��امانی و محم��د 
س��ـرابی« نوش��تۀ توحی��د ش��الچیان ناظ��ر )١٣٩٧( نی��ز تنـ��ا نوش��تۀ پژوهش��ی اس��ت ک��ه پی��ش از ای��ن 

درب��ارۀ ش��عر آیین��ی محم��د س��ـرابی در آن س��خن رفت��ه اس��ت.

1-٢. مبانی نظری
ش��فیعی کدکن��ی دو نکت��ۀ اساس��ی را درب��ارۀ س��بک ش��عر و مش��خصاً س��بک ش��عر هن��دی و بی��دل 
ی��ادآور می ش��ود؛ نخس��ت اینک��ه معتق��د اس��ت س��بک چی��زی ج��ز »انح��راف از نُ��رم« )ش��فیعی 
کدکن��ی، ١٣٧١: ٣٩( نیس��ت. دوم اینک��ه ب��اور دارد ن��زاع  ب��ر س��ر خاس��تگاه س��بک هن��دی را بای��د 
کن��ار نـ��اد و نبای��د از مس��ئلۀ »بس��امد« در ش��ناخت س��بک غفل��ت جس��ت: »تم��ام نزاع های��ی ک��ه 
سبک شناس��ان معاص��ر دارن��د و یک��ی می گوی��د س��بک هن��دی از خاقان��ی ش��روع می ش��ود، یک��ی 
می گوی��د از فغان��ی و دیگ��ری می گوی��د از رودک��ی، هم��ه نتیج��ۀ بی اطلاع��ی از همی��ن مس��ئلۀ نق��ش 
فرکان��س ی��ا بس��امد در تحلیل ه��ای س��بکی اس��ت« )هم��ان: ٤٠(. او ب��ه هش��ت عام��ل مرک��زی- ک��ه 
جداکنن��دۀ بی��دل از ش��اعران دورۀ تیم��وری و حت��ی صائ��ب و اقم��ار اوس��ت- توج��ه ک��رده اس��ت: 
١- اف��زونی بس��امد تصویره��ای پارادوکس��ی )Paradoxical Image( ٢- اف��زونی بس��امد حس��امیزی 
)Synaesthesia(٣- اف��زونی بس��امد وابس��ته های خ��اص ع��ددی )Determiner( ٤- اف��زونی بس��امد 
Ab�( ٥- اف��زونی بس��امد ترکیب��ات خ��اص ٦- افزون��ی بس��امد تجری��د)Personification  ( تش��خیص
straction( ٧- اف��زونی بس��امد اس��لوب معادل��ه ٨- ش��بکۀ جدی��د تداع��ی در پیرام��ون موتیوه��ای 

قدی��م و ایج��اد موتیوه��ای ن��و )هم��ان: ٤٠(.
 در ای��ن پژوه��ش ب��ر اس��اس همی��ن هش��ت مؤلف��ه ب��ه تبیی��ن ش��عر محم��د س��ـرابی و تأثیرپذی��ری 
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وی از دو ش��اعر ش��اخص س��بک هن��دی، یعن��ی صائ��ب و بی��دل می پردازی��م.

٢. بحث
)Paradoxical Image( ٢-1. افزونی بسامد تصویرهای پارادوکسی

تصاوی��ر پارادوکس��ی، نه تنـ��ا س��بب مخیل ش��دن بی��ش از پی��ش کلام ش��اعر می ش��ود، بلک��ه ب��رای 
او ام��کان انح��راف از نُ��رم را فراه��م م��ی آورد و ش��اعر ب��ا آن می توان��د خ��لاف س��نت های گذش��تگان 

خ��ود س��خن بگوی��د:
می ش��ود تی��غ کج��ی نی��ز، پناه��ی گاه��یم��ن ب��ه اب��روی کج��ت س��خت پناهن��ده ش��دم

)سـرابی، ١٣٩١ب:  ٦٤(
هم��گان از تی��غ ی��ا شمش��یر ف��رار می کنن��د؛ زی��را مظـ��ر خونری��زی و س��فاکی اس��ت. در مقاب��ل، 

ش��اعر اب��روی ک��ج تیغ  مانن��د محب��وب را پناه��گاه و ملج��أ خ��ود دانس��ته اس��ت.

خندی��د حال��ت  ب��ه  جع��د  خندی��ددخت��ر  کمال��ت  ق��وس  از  ناق��ص   
)همان: ٨٥(
ش��اعر خمیدگ��ی حض��رت زه��را)س( را نه تنـ��ا س��بب نقص��ان او نمی دان��د، بلک��ه ای��ن ق��وس را مای��ۀ 

کم��ال حضرت��ش می پن��دارد.
اوقفل��ی ک��ه او ببن��د ب��ر ه��ر دری کلی��د اس��ت ب��ی  ب��از  دی��وار آهنی��ن اس��ت دره��ای 

 )همان، ١٣٩٤:  ١٦(
شاعر نه دستِ مطلوب، بلکه قفلی را که او بسته است، گشاینده می داند.

و الا ک��ر ش��ود گ��وش فل��ک ز افغ��ان لالان��شمی��ان س��رمه خوابان��ده اس��ت ت��ازه ش��یون م��ا را
 )همان، ١٣٩٥:  ٧٣(
خ��وردن س��رمه س��بب گرفتگ��ی ص��دا می ش��ود. ش��اعر می گوی��د ک��ه گ��وش فل��ک از نال��ه و افغ��ان 

م��ا لال ه��ای دل��دادۀ مطل��وب ک��ر ش��ده اس��ت.

ای��ن دل عری��ان ب��ه آفت��اب ت��و ل��ک ش��دباخ��ت دل��م ب��رد خ��ود چ��و ب��رد یمان��ی
 )همان،١٣٩١ب:  ١٢٦(
باخت��نِ ب��رد متناقض نماس��ت؛ همان گون��ه ک��ه ل��ک ش��دن دل عری��ان از آفت��اب ام��ری متناقض نم��ا 

به ش��مار می آی��د.
م��رگ به ج��ز  نت��راودم  ج��ان  نش��تراز  غی��ر  ب��ه  رگ��م  خ��ون  وز 

)همان: ٣٣(
روییدن مرگ از جان- که همۀ آن مایۀ حیات و جاودانگی است- امری غیرممکن می نماید.
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اس��تب��ه قص��د کش��ت ک��ردم زندگان��ی م��زار  ش��مـ  م��ن  عم��ر  چ��راغ 
 )همان، ١٣٩١د:  ٢٥(

روزگار از  ک��رم  امی��د  بس��ته امدارم  لال��ی  آواز  ب��ر  گ��وش 
 )همان: ٦٦(

گوش بستن یا گوش دادن بر آواز لال، امری متناقض نما و غیرممکن است.
روشنی بخش��ی خ��ود از س��رمه دان آموخت��مزآن ک��دورت ک��ه ب��ه دل دارم ج��لا دادم ب��ه خل��ق

 )همان، ١٣٩١ذ:  ٤٨(
ب��ا چی��ز ک��در ی��ا ب��ا خ��ود ک��دورت، نمی ت��وان هیچ چی��زی را روش��ن و ش��فاف ک��رد؛ ام��ا ش��اعر 

خ��ود را مانن��د س��رمه درعی��ن س��یه رویی و ک��دری، روش��نی بخش می دان��د.
اش��تعالی گ��رم  و  محال��یخاموش��ی  هم��ی  و  ممکن��ی  ه��م 

 )همان، ١٣٩١ج: ٢١(
ش��اعر خط��اب ب��ه مطلوب��ش می گوی��د: درعی��ن خاموش��ی، ش��عله وری و درعی��ن ام��کان وج��ود و 
حض��ور، تمام��اً ع��دم و نف��ی هس��تی. ش��ایان  ذک��ر اس��ت محم��د س��ـرابی چ��ون مطل��وب را مظـ��ر 
ح��ق می دان��د، صف��ات متض��ادی ب��رای وی قائ��ل می ش��ود؛ همان گون��ه ک��ه حض��رت ح��ق صف��ات 

متض��اد دارد.
 بخش��ی از ای��ن تصاوی��ر پارادوکس��یکال در اندیش��ه های قلندری گون��ۀ محم��د س��ـرابی نی��ز ب��روز 

و ظـ��ور می یاب��د؛ اندیش��ه هایی ک��ه ه��ر آیینی  س��رایی جرئ��ت ب��ه زب��ان آوردن آن ه��ا را ن��دارد:
کاف��ر آن ک��س ک��ه نیس��ت  بی دین اس��تکف��ر کام��ل بل��وغ آیی��ن اس��ت

 )همان: ٦٩(
 ب��رای نمونه ه��ای دیگ��ری از تصاوی��ر پارادوکس��ی )ر. ک: هم��ان، ١٣٩٤: ٨١ و ٨٤؛ هم��ان، ١٣٩٥: 

٤٦، ٥٢، ٥٥ و ٥٦(.

)Synaesthesia( ٢-٢. افزونی بسامد حس آمیزی 
نازک خیال��ی و اندیش��ۀ باری��ک ش��اعران س��بک هن��دی س��بب می ش��ود ت��ا مجال��ی ب��رای ب��روز 
حس آمی��زی در ش��عر فراه��م ش��ود. از گ��وش مس��ت ش��دن، اس��تراق س��مـ از چش��م، بوس��ه زدن ب��ا 

دی��ده، نمونه های��ی از حس آمی��زی در ش��عر س��ـرابی اس��ت:
گوش��م در  اس��ت  شیش��ه  داردپنب��ه  دگ��ر  مس��تی  ک��ری  ای��ن 

 )همان، ١٣٩١ذ: ٣٤(
مح��الک��س نفـمی��ده چ��ه دی��دی از جم��ال ش��د  چش��مت  س��مـ  اس��تراق 

 )همان: ٤٦(
دی��ده گ��ر بوس��ه بل��د ش��د ب��ه ده��ن حاجت نیس��تان��س اگ��ر حک��م بران��د ب��ه س��خن حاجت نیس��ت

 )همان، ١٣٩١ ب:  ٢٤(



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 1، شمارۀ 2، پیاپی 2، پاییز و زمستان 1561401

)Determiner( ٢-٣. افزونی بسامد وابسته های خاص عددی
یک هزار و سیصد و دل:� 

می ش��دم کام��ل  م��اه  س��ال  می ش��دمب��از  دل  و  س��یصد  و  ه��زار  ی��ک 
 )همان، ١٣٩١ج:  ٥١(

چند حبه تب:� 
گ��ذر ب��الای  عط��ار  از  بیش��تردیش��ب  خری��دم  ت��ب  حب��ه  چن��د 

)همان: ٤٤(
دو پلک وقفه و دو خمیازۀ قدم:� 

حس��ین آی��د و گ��ه ب��ا ش��تاب برگ��ردددو پل��ک وقف��ه، دو خمی��ازۀ ق��دم در راه
)همان: ١٠٩(

)Personification( ٢-٤. افزونی بسامد تشخیص
یک��ی از ویژگی ه��ای ش��اخص اش��عار آیین��ی محم��د س��ـرابی، اس��تفادۀ تش��خیص ب��رای پدیده ه��ای 
 بی جان��ی اس��ت ک��ه پی��ش از ای��ن   ب��رای پدیده ه��ای مزب��ور در ش��عر آیین��ی ی��ا ب��ه کار نرفت��ه ی��ا 
بس��یار ان��دک اس��ت. ش��اعر ب��رای نمون��ه پدیده های��ی مث��ل ف��رات، خی��زران، تی��غ، نع��ل، زره، مره��م، 

حن��ا، پن��اه، فل��ک، خب��ر و س��رمه را ج��ا  ن   بخش��یده اس��ت:

بی خ��ود ف��رات بـ��ر گل��وی ت��و ن��از ک��ردپیغمب��ران گل��وی ت��و را آب می دهن��د
 )همان، ١٣٩١ب: ٨٩(

اصغ��ر از  ف��رات  ک��رده  ب��ادقـ��ر  علق��م  س��وی  عب��اس  روی 
 )همان: ٧٤(

ن��داردپش��ت س��رم تی��غ ت��و اقامه چه بس��ته اس��ت نم��از  م��ن  خونی��ن  جام��ۀ 
 )همان، ١٣٩٤: ٩(

کاش ای باب��ا نمی ب��ردی ب��ه مـمان��ی م��راخی��زران از حرمت��م برخواس��ت ام��ا بد نشس��ت
 )همان: ٦٨(

نب��ردخی��زران کار ب��دی ک��رد ک��ه بوس��ید م��را ت��ا  بگ��و  ب��رد،  م��را  ب��وس  اث��ر 
 )همان، ١٣٩٥: ٤١(

بس��ته ام نق��ش  جم��ل  س��الخوردگان  پ��ا ب��ر وج��ود م��ن زده ق��د کم��ان نع��لاز 
 )همان، ١٣٩٤: ٨٩(

کج��ا خواهد ش��د از بی��ت کریمان میـم��ان بیرونزره در اس��تخوانم ک��رد مس��کن، میـمان��م ش��د
 )همان: ٩٥(

می ش��ود از زخ��م او فری��اد از مره��م بلن��دداغ اگ��ر داغ ابوالفضل اس��ت والا مرتبه اس��ت
 )همان: ٩٩(
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رات��ا از رج��وع خل��ق مب��ادا ش��ود مل��ول پن��اه  خ��ود  ک��رم  از  پن��اه  دادی 
 )همان: ١٠٣(

نیم��یخ��ون ت��و را فلک خورد آن س��ان که خ��ون اکبر عق��اب  ی��ال  نیم��ی،  رکاب  پ��ای 
 )همان، ١٣٩٥: ٢٥(

شکس��ته می پ��رد ای��ن رن��گ ای خ��دا ب��ا م��نچ��ه بیع��ت اس��ت که کرده اس��ت این حن��ا با من
 )همان: ٣٤(

 شاعر تعبیر »بیعت با حنا« را احتمالاً از صائب و بیدل وام گرفته است:
ع��ذر بی��کاری اس��ت بیعت ب��ا حنای��ی می کنمدام��ن دیگ��ر نمی یاب��م در ای��ن حرم��ان س��را

 )بیدل، ١٣٩٢: ٩٧٩(
کنون چون دست دس��ت توس��ت بند از پای ما بگش��اب��ه دس��تی چ��ون حن��ا بیعت کن��د هر ش��ب توانایی

)صائب، ١٣٩٢، ج ١: ٢٢٥(
خب��ر ب��ا پای خ��ود این ج��ا زن��د از کاروان بیرونشکس��ت رن��گ م��ا را خیم��ه بی قاص��د ش��نید از ما

 )سـرابی، ١٣٩٤: ٩٤(
 تعبیر »بیرون آمدن خبر از کاروان« در غزلیات صائب نیز مشاهده می شود:

اگ��ر از کاروان همچ��ون خب��ر بی��رون نمی آی��یمش��و از نال��ه افس��وس غافل چون ج��رس، یاری
 )صائب، ١٣٩٢، ج ٦: ٣٣٠٨(

ش��دم گل  و  دمی��د  م��ن  از  ش��دمآفت��اب  بلب��ل  ش��د  قـ��ر  م��ن  از  س��رمه 
)سـرابی، ١٣٩١ج: ٥١(

٢-٥. افزونی بسامد ترکیبات خاص
محمدی دلیل شکل گیری ترکیب های جدید در سبک هندی را مبتنی بر سه عامل می  داند:

فش��ردگی بیت ه��ا: ...تزاح��م معان��ی در ی��ک ج��ای ان��دک نی��از ب��ه زبان��ی موج��ز و فش��رده - 	
)condensed( دارد... ٢- تأثی��ر محت��وا ب��ر ش��کل: ب��ر مبن��ای گفت��ۀ ویکت��ور شکلوفس��کی ک��ه 
»ش��کل ت��ازه محت��وای ت��ازه می آفرین��د« می ت��وان اعتق��اد داش��ت ک��ه محت��وای ت��ازه نی��ز نی��از 
ب��ه ش��کل ت��ازه دارد. محت��وای ش��عرها در س��بک هن��دی محتوای��ی ن��و و ت��ازه اس��ت. ش��اعران 
چنی��ن ش��یوه ای کوش��ش می کنن��د ک��ه ت��ا ح��د ممک��ن از تک��رار پرهی��ز کنن��د... ٣- س��اختار زب��ان 
فارس��ی: زب��ان فارس��ی به گون��ه ای اس��ت ک��ه ب��ه گواه��ی زبان شناس��ان، امکان��ات ایج��اد ترکی��ب 
در آن ف��راوان اس��ت. به این ترتی��ب اگ��ر ش��اعر ی��ا نویس��نده ای ب��رای س��اختن ترکیب ه��ای 
جدی��د، ان��دک  تلاش��ی داش��ته باش��د می توان��د ترکیب ه��ای ن��و و بدیع��ی خل��ق کن��د )محم��دی، 

١٣٧٤: ١١٤ و ١١٥(.
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زینب آباد:� 
ای��نمُـ��ر برگش��ت ز ک��وی ت��و ب��ه روی��م زده اند از  بدت��ر  خب��ری  ن��دارد  زینب آب��اد 

 )سـرابی، ١٣٩١ب: ٩٥(
کلیم  رویش و مسیح  باران:� 

کلیم روی��ش بارگـ��ت  مس��یح بارانای  ت��و  قب��ۀ  وی 
 )همان، ١٣٩١ذ: ٥٦(

علی نمایش و بتول عنوان:� 
علی نمای��ش آین��ه ات  بتول عن��وانای  ت��و  نام��ۀ  ای 

)همان: ٦٩(
وحشت غبار:� 

اس��ت وحش��ت غبار  آیین��ه ام  اس��تدل  امی��دوار  دل��م  تنـای��ی  ب��ه 
 )همان، ١٣٩١د: ٢٥(

کلمینیزار:� 
ش��دم عرفان��ی  ش��دمکلمینی��زار  مس��لمانی  پ��اک  برک��ۀ 

)همان، ١٣٩١ج: ٣٤(
بت مزاجی:� 

می ش��ومم��ن همی��ن ای��ام حاج��ی می ش��وم بت مزاج��ی  ای��ن  از  ف��ارغ 

)همان: ٤٣(
ساحل بغل و صفین جدل:� 

س��احل بغل طوفان��ی  ی��م  صفین ج��دل ای  محنت ک��ش   کرب��لا 
)همان: ٧٤(

آدمیلد:� 
آدمیل��د؟پ��س ک��ه ب��ود آن تی��غ  ب��از ل��م یل��د ح��وری وش  ای  ت��و  ج��ز 

)همان: ٧٥(
ادب پوش، تذکرپیرهن، تن جاری و کُرپیرهن:� 

تذکرپیره��ن ادب پ��وش  کُرپیره��نای  تن ج��اری  ی��م  ای 
)همان: ٨٠(

)Abstraction( ٢-٦. افزونی بسامد تجرید
ش��فیعی کدکن��ی درب��ارۀ تجری��د و جای��گاه آن در س��بک ش��عر بی��دل می نویس��د: »تجری��د در س��بک 
بی��دل امتیازهای��ی دارد ک��ه به عن��وان ی��ک عام��ل س��بکی همیش��ه خ��ود را نش��ان می ده��د. منظ��ور 
از تجری��د انت��زاع ی��ک ی��ا چن��د خصوصی��ت اس��ت از ی��ک ش��یء و آن ام��ر منت��زع را م��ورد حک��م 
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و تداع��ی ق��رار دادن« )ش��فیعی کدکن��ی، ١٣٧١: ٦١(. ای��ن ویژگ��ی را در ش��عر محم��د س��ـرابی نی��ز 
می بینی��م:
دست عروس نظر:� 

دام��اد نبس��ته اس��ت مگ��ر پ��ای حن��ا راب��ر دس��ت ع��روس نظ��رت، رن��گ، فض��ول اس��ت
)سـرابی، ١٣٩٥:  ٧٦(
چش��م ی��ا نظ��ر، مانن��د عروس��ی اس��ت ک��ه آراس��ته و زیباس��ت. تص��ور »دس��ت« و »رن��گ« ]آرای��ش[ 

ب��رای آن س��بب تجری��د در بی��ت ب��الا ش��ده اس��ت.
جرئت تفتیش مسمار:� 

 ک��ی مل��ول از جرئ��ت تفتیش مس��ماریم ما س��ینه گ��ر بشکس��ت عیب��ی نیس��ت، اس��رارش به جاس��ت
 )همان، ١٣٩٤: ٣٣(
ش��اعر از زب��ان حض��رت زه��را )س( می گوی��د ک��ه م��ا از گس��تاخی مس��ماری ک��ه مانن��د دش��من، قص��د 

تفتی��ش م��ا را دارد، خس��ته نمی ش��ویم. م��ا اس��رار ای��ن س��ینه را از نامحرم��ان دور نگ��ه می داری��م.
نمک سفرۀ تیغ:� 

 دنب��ال نم��ک ب��ر س��ر ب��ار اس��ت دل م��ا رقصی��دن بس��مل نمک س��فره تیغ اس��ت
 )همان: ٧٦(
تی��غ اگ��ر مانن��د س��فره ای تص��ور ش��ود، رقصی��دن ف��رد قربان��ی ی��ا بسمل ش��ده نی��ز در آن مانن��د 
نمک��ی اس��ت ک��ه ب��ر نمکین ش��دن و دلچس��ب تر ش��دن غ��ذای ای��ن س��فره ]قربان��ی[ می افزای��د.

٢-٧. افزونی بسامد اسلوب معادله
وای ب��ر آن ک��ه دل��ش را ز ت��و پ��س می گی��ردجن��س مرج��وع ب��ه تج��ار ض��رر خواه��د زد

 )همان، ١٣٩١ب: ١١٤(
جان به پای کس دادن مش��کل اس��ت و آسان نیستهرکس��ی که عاش��ق ش��د با ت��ب امتحانش کن

)همان، ١٣٩١د: ٢٤(
 ه��ر ک��ه ضامن��ی دارد آه��وی خراس��ان نیس��ت زعف��ران نخواه��د ش��د ه��ر گی��اه خودروی��ی

 )همان: ٢٣(
 نمی خوان��د خ��روس قن��دی از قن��د فریمان ه��ا حلاوت های کاذب راوی آن ش��ـد مطلق نیست

 )همان، ١٣٩٥: ٦٢(

٢-٨. شبکۀ جدید تداعی دربارۀ موتیوهای قدیم و ایجاد موتیوهای نو
یک��ی از مـم تری��ن ویژگی ه��ای س��بکی ش��عر صائ��ب و بی��دل، مضمون یاب��ی اس��ت. غلامرضای��ی 
در ای��ن ب��اره می نویس��د: »ش��اعران س��بک اصفـان��ی و هن��دی، پیوس��ته درپ��ی آن ان��د ک��ه نکت��ه ای 
بیابن��د و آن نکت��ه ی��ا »مضم��ون« را در بیت��ی بی��ان کنن��د. ای��ن مضمون ه��ا را ش��اعران از محی��ط 



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 1، شمارۀ 2، پیاپی 2، پاییز و زمستان 1601401

اط��راف خوی��ش و از ام��ور و مس��ائل زندگ��ی روزان��ه یافت��ه و بی��ان کرده ان��د« )غلامرضای��ی، ١٣٩١: ٢٣٨(.
 فتوح��ی رودمعجن��ی رون��د رو ب��ه  پیچیدگ��ی صناع��ت مضم��ون را ش��رح می ده��د و درب��ارۀ تف��اوت 

مضم��ون بی��دل ب��ا صائ��ب می نویس��د:
از صائ��ب س��اخته و ه��م  انتزاعی ت��ری  بی��دل ه��م مضمون ه��ای دش��واریاب تر و 
دیدگاه��ش درب��ارۀ مضم��ون پیچیده ت��ر اس��ت. در س��خن بی��دل عب��ارت و مضم��ون ب��ه 
وح��دت می رس��ند... وقت��ی عب��ارت و مضم��ون یک��ی ش��وند، در آن ص��ورت، دوگانگ��ی لف��ظ 
و معن��ی از می��ان برمی خی��زد و س��خن موج��ودی مس��تقل می ش��ود و ب��ر چی��زی غی��ر از خ��ود 
دلال��ت ن��دارد؛ پدی��ده ای خودبس��نده اس��ت و ب��ه چی��زی ج��ز خ��ود ارج��اع نمی ده��د ... در نظ��ر 
صائ��ب، مضم��ون عب��ارت اس��ت از: یافت��ن نکت��ۀ ت��ازه و ادراک ن��و از ام��ور؛ ام��ا در ن��گاه بی��دل، 

مضم��ون خل��ق و آفرین��ش اس��ت )فتوح��ی رودمعجن��ی، ١٣٩٥: ١٣٨ و ١٣٩(.

 او ی��ادآور می ش��ود: »تف��اوت عم��دۀ بی��دل ب��ا س��بک تناس��ب بنیاد )مضمون بن��د( رای��ج در عص��ر 
وی را بای��د در پراکندگ��ی و از ه��م  پاش��یدگی ن��گارش او جس��ت... روش غال��ب در س��بک او 
گسس��تگی و پریش��انی و ب��ه تعبی��ر خ��ودش »بی ربط��ی مضمون ه��ا« اس��ت« )فتوح��ی رودمعجن��ی، 
١٣٨٥: ٣٦٩(. کاظ��می درب��ارۀ مضمون س��ازی بی��دل در اش��عارش ب��اور دارد: »آنچ��ه در ش��عر بی��دل 
نم��ود دارد، بی��ش از وف��ور مضامی��ن، غراب��ت آن هاس��ت. او از مضامی��ن رای��ج دور می ش��ود و 
نکته  های��ی  می یاب��د ک��ه از س��ویی ب��ا مفاهی��م عرفان��ی نزدی��ک اس��ت و از س��ویی اغراق های��ی 

ش��دیدتر از معم��ول دارد« )کاظم��ی، ١٣٨٧: ٦٩ و ٧٠(.
 محم��دی ضم��ن ذک��ر و ارائ��ۀ دس��ته بندی س��ه گانه از مضامی��ن ب��ا تکی��ه  ب��ر ح��وزۀ عملکرده��ای 

آن، ب��ه ن��وع مش��خص ح��وزۀ عملک��رد مضم��ون در س��بک هن��دی اش��اره می کن��د:
 )Individual( می ت��وان مضمون ه��ا را ب��ه س��ه دس��ته تقس��یم ک��رد: ١- مضمون ه��ای ف��ردی
٢- مضمون ه��ای مح��دود ب��ه ی��ک جامع��ه ی��ا اف��راد خ��اص ٣- مضمون ه��ای جـان��ی و انس��انی 
)Universal( مضمون ه��ای ف��ردی آن های��ی هس��تند ک��ه از مح��دودۀ دو ی��ا چن��د نف��ر )ش��اعر و 
مخاط��ب ی��ا مخاطب ه��ا( فرات��ر نمی رون��د. از ای��ن مضمون ه��ا می ت��وان قطعه ه��ای تقاضای��ی 
و قصای��د مدح��ی را ن��ام ب��رد... مضمون ه��ای دس��تۀ دوم آن های��ی هس��تند ک��ه از مح��دودۀ چن��د 
نف��ر فرات��ر رفت��ه و مرب��وط ب��ه اف��راد ی��ک گ��روه، ی��ک جامع��ه ی��ا ی��ک کش��ور می ش��وند؛ ام��ا 
درعین ح��ال بازه��م زم��ان و م��کان و اش��خاص مح��دودی را در برمی گیرن��د. بیش��تر ش��عرهای 
سیاس��ی و اجتماع��ی در ای��ن قس��مت ج��ای دارن��د... گ��روه س��وم مضمون های��ی هس��تند ک��ه 
ن��ه ب��ه ی��ک ف��رد خ��اص مح��دود می ش��وند ن��ه ب��ه ی��ک اجتم��اع و گ��روه مش��خص. این ه��ا 
انس��ان را ب��ه معن��ای کل��ی آن در نظ��ر دارن��د و ب��رای جوان��ب گوناگ��ون زندگ��ی برنام��ه ای ارائ��ه 
می دهن��د. به عبارت دیگ��ر ای��ن مضمون ه��ا زم��ان و م��کان خاص��ی ندارن��د و در ه��ر زم��ان و 

م��کان می ت��وان ب��رای آن مصداق های��ی پی��دا ک��رد )محم��دی، ١٣٧٤: ١٢٣- ١٢٥(.

او در ادام��ه اذع��ان می کن��د ک��ه ش��عر صائ��ب و س��بک هن��دی از ن��وع س��وم، یعن��ی مضمون ه��ای 
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جـان��ی و انس��انی اس��ت. در تکمل��ۀ ای��ن بح��ث بای��د اش��اره کنی��م غ��لام حس��ن مجددی در 
»بیدل شناس��ی« ب��ا تکی��ه ب��ر مفـ��وم »تأمی��م« در معن��ی م��ال ام��ت س��اختن و ب��ه عب��ارت روش��ن تر 
مل��ی ک��ردن ش��عر و ادب، درب��ارۀ جای��گاه مضم��ون و ذوق ن��زد بی��دل و عام��ه اظـ��ار م��ی دارد ک��ه در 
ن��گاه بی��دل، ب��زرگان ش��عر و ادب نبای��د »س��طح بلن��د خ��ود را ره��ا کنن��د« )حس��ن مجددی، ١٣٩٢: 
١٤١(. او بی��ن ذوق عام��ه ب��ا رأی آن ه��ا تف��اوت قائ��ل می ش��ود و ب��اور دارد ک��ه ذوق عام��ه غی��ر از 
رأی عام��ه اس��ت. »رأی« عام��ه، قاب��ل احت��رام و »ذوق« عام��ه، مس��تحق نکوه��ش اس��ت؛ زی��را ذوق 
عام��ه ب��ه ی��ک معن��ا هم��ان ذوق مل��ی ش��ده ای اس��ت ک��ه در دس��تۀ دوم یعن��ی »مضمون ه��ای مح��دود 
 )Universal( ب��ه ی��ک جامع��ه ی��ا اف��راد خ��اص« ق��رار می گی��رد و نمی توان��د آن مضامی��ن جـان��ی

ش��اعر را ب��ه منص��ۀ ظـ��ور برس��اند.
٢-٨-1. استفاده از اصطلاحات محاوره و عامیانه و باورهای رایج در بین عموم

س��ـرابی در س��رودن اش��عار خ��ود ب��ا پی��روی از صائ��ب و بی��دل از زب��ان مح��اوره و س��نت های رای��ج 
بینعم��وم بـ��ره جس��ته اس��ت. ای��ن ام��ر س��بب همذات پن��داری و مؤانس��ت بـت��ر خوانن��ده ب��ا ش��عر 

می ش��ود. چن��د نم��ونۀ ش��اخص از ای��ن مؤلف��ه ب��ه ق��رار زی��ر اس��ت:
لم دادن:� 

 می ده��د ان��دام زخم��ی ب��ر س��ر آلام لم می زن��د زخم��م ز درد مجم��ـ اندام دم
 )سـرابی، ١٣٩٥: ٢٠(

ناخن جویدن:� 
 ک��ه دش��منش جود از بی��م در خفا ناخن غی��ور ش��یر نجف حض��رت ابوفاضل

)همان: ٨٦(
روده درازی کردن:� 

ک��رده روده درازی  دل  ک��رده درد  مسأله س��ازی   جگ��رم 
 )همان، ١٣٩١ب: ٨٥(

ول کنِ کسی نبودن:� 
 آه ش��عله همه ج��ا دام��ن خ��س می گیرد کرب��لا ول کن ما نیس��ت زبس غیرتی اس��ت

 )همان: ١١٤(
پر شدن چوب خط:� 

 ه��ر چ��ه باش��د ب��ر ت��و منس��وبم م��زن چوب خط��م پرش��ده چوب��م م��زن
 )همان، ١٣٩١ج: ٦(

از دندۀ چپ بلند شدن:� 
 دن��ده ات را ظـ��ر پی��ش حض��رت زه��را شکس��ت صب��ح گوی��ا ش��مر دون از دن��ده چ��پ ش��د بلن��د

 )همان، ١٣٩١الف: ١٢٥(
با آب دهن چسباندن:� 
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نمی چس��بد ز ح��رف ش��یخ و رفیق��ش نگش��ت زخم��م خوب ده��ن  آب  ب��ه  شکس��ته   دل 
)همان: ٣٤(

کرک و پر ریختن:� 
ب��رود اگ��ر  ت��و  گنجش��ک  می ری��زد ذک��ر  عق��اب  از  پ��ر  و   ک��رک 

 )همان، ١٣٩١ب: ١٨(
دل خوش کنک:� 

 کعب��ه دل خوش کنک��ی ش��د که مکعب باش��د پنج ت��ن گ��رد س��رش دست فش��ان می چرخن��د
 )همان: ٩٣(

ناسلامتی:� 
 ت��و ناس��لامتی ای ج��ان م��ن کلی��م من��ی بری��ز از ل��ب گلرن��گ خویش��تن س��خنی

 )سـرابی، ١٣٩٤: ٥٢(
طاقچه بالا گذاشتن:� 

گذاش��تم جبری��ل زد تعارف��ی از پرّوب��ال خوی��ش طاقچه ب��الا  نم��وده   ردش 
)همان: ١٢٠(
 در نمون��ۀ زی��ر، کلی��د ب��رق س��وای اش��ارت عرفان��ی  اش، نش��انۀ توج��ه ش��اعر ب��ه محی��ط ام��روزی و 
اطراف��ش ب��ه ش��مار می آی��د و ای��ن ام��ر از ویژگی ه��ای س��بکی ش��عر بی��دل و صائ��ب ه��م هس��ت:

 پرداخ��ت قب��ض ب��رق ت��و ی��ک دوره انبس��اط غ��م ش��د ب��دل ب��ه یمن جم��ال تو بر نش��اط
 )همان، ١٣٩١ب: ٤٧(

٢-٨-٢. تصرف در تشبیهات
تص��رف در تش��بیـات، ب��ه ی��ک معن��ا، تغیی��ری اس��ت ک��ه در وجه ش��به نمای��ان می ش��ود. ب��رای 
نمون��ه، محم��د س��ـرابی به ج��ای آنک��ه س��رخی را وج��ه ش��باهت دل و ان��ار ف��رض کن��د، پاره پ��اره 

ب��ودن دل را همانن��د دانه دان��ه ب��ودن ان��ار دانس��ته اس��ت:
 دادی چ��و ب��ر گ��دای مدین��ه ان��ار را ص��د پ��اره ش��د دلم ز حس��ادت چن��ان انار

 )همان: ٥٢(
 گاه��ی اوق��ات نی��ز تص��رف در تش��بیه صرف��اً تغیی��ر در به کارگی��ری وجه ش��به ش��عر پیش��ینیان 
نیس��ت، بلک��ه حاک��ی از ذک��ر مش��به بٌه ن��و و بی س��ابقه اس��ت. در ش��عر س��ـرابی ای��ن مش��به بٌه ها، 
به وی��ژه، در مراث��ی و ذک��ر مصیبت  ه��ا ب��رای اهل بی��ت)ع( برجس��ته می ش��وند. در نمون��ۀ زی��ر 
دن��دان، مش��به معم��ول و متداول��ی اس��ت ک��ه در کن��ار مش��به بٌه غیرمعم��ولِ مش��بکّ ذک��ر ش��ده اس��ت. 

تش��بیه دن��دان ب��ه مش��بک های ضری��ح سیدالش��ـدا تصوی��ری ن��و و بدی��ـ اس��ت:
 نی��زه ای ک��ه از ضریحت قفل لب ها را شکس��ت از مش��بکّ های دندان��ت مگ��ر حاج��ت گرفت

)همان، ١٣٩١الف: ١٢٥(
ای��ن در حال��ی اس��ت ک��ه س��ـرابی مش��به معم��ول دن��دان را ب��ه مش��به بٌه معم��ولِ صب��ح و صب��ح 
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محش��ر تش��بیه ک��رده:
محش��ر صب��ح  دمی��ده   پی��دا چ��و کن��ی ب��ه خن��ده دن��دان ان��گار 

)همان، ١٣٩١ذ: ٦٧(
 تش��بیه پیش��انی حض��رت زین��ب )س( ب��ه آین��ه ای ک��ه اش��قیا ب��ر آن س��نگ می زنن��د، نی��ز مص��داق ذک��ر 

مش��به بٌه غیرمعم��ول ب��رای مش��به معم��ول اس��ت:
 پیش��انی ت��و آین��ه دار مبارک��ی اس��ت بع��داً ت��و را به ن��ام عل��ی س��نگ می زنند

)همان: ١١٩(
 در نمون��ۀ زی��ر، ش��اعر از زب��ان قاس��م  ب��ن  الح��سن )ع( تش��بیه مقی��دِ س��ینه ب��ه دکان محبت فروش��ی 
را خل��ق ک��رده اس��ت؛ یعن��ی از مش��به بٌه غیرمعم��ول ب��رای مش��به معم��ول اس��تفاده ک��رده اس��ت. ای��ن 
ام��ر س��بب ایج��اد تصوی��ر ن��و و بدی��ـ و درعین ح��ال ابـ��ام در کلام ش��اعر ب��رای خوانن��ده می ش��ود:

 آهن ف��روش از چ��ه دکان م��را گرف��ت م��ن س��ینه ام دکان محبت فروش��ی اس��ت
)همان: ١٠٧(
حس��ن حس��ینی تأکی��د می کن��د: »بارزتری��ن و مش��ـورترین ش��یوۀ مضمون س��ازی و به عبارت دیگ��ر 
ش��گرد در س��بک هن��دی، زدن نق��ب از ظاه��ر ب��ه باط��ن ی��ا برق��رار ک��ردن ارتب��اط بی��ن محس��وس 
و نامحس��وس اس��ت« )حس��ینی، ١٣٦٨: ١٨(. س��ـرابی نی��ز گاه��ی در تش��بیـاتش از مش��به بًه عقل��ی 
بـ��ره ب��رده ک��ه غیرمعم��ول ب��ودن مش��به بًه و ابـ��ام در کلام او را دو چن��دان ک��رده اس��ت. او از زب��ان 
ام��ام عل��ی )ع( حض��رت زه��را )س( را ب��ه معن��ی نازک��ی ک��ه در ی��ک گوش��ه خزی��ده، تش��بیه ک��رده 

اس��ت:
 گفت��م ک��ه خال ب��اش، نگفتم خی��ال باش یک گوش��ه مث��ل معن��ی ن��ازک خزیده ای

)همان، ١٣٩١ الف: ٣٩(
)preferential simile( ٢-٨-٢-1. با استفاده از تشبیه تفضیل
 سـرابی رخ حضرت زهرا )س( را نورانی تر از خورشید دانسته است:

ت��و گ��ر رو کن��د به من��زل خورش��ید روی تو آب��روی  ب��رد  آب  آفت��اب   از 
)همان: ٥٢(

 ضع��ف ت��ن تو طعن��ه زده ب��ر حباب ها ت��اب نس��یم نی��ز ن��دارد وج��ود ت��و
 )همان، ١٣٩٤: ٩١(
 در نمون��ۀ ب��الا، وج��ود ]مج��روح[ حض��رت زه��را )س( از حب��اب ش��کننده تر ف��رض ش��ده اس��ت. 

حب��اب در تش��بیـات س��بک هن��دی، نش��انگر نـای��ت ش��کنندگی اس��ت:
 بح��ر هس��تی را حب��اب خانه بر دوش��یم ما از نس��یمی میش��ود بنی��اد م��ا زیروزب��ر

 )صائب، ١٣٩٢، ج ١: ١٤٣(
 در نمون��ۀ زی��ر، کس��ی ک��ه از ف��راق ندی��دن ح��رم مطل��وب ج��ان نس��پارد، از س��نگ خ��اره نی��ز 
س��فت تر و قس��ی القلب  تر اس��ت. به نوع��ی، ای��ن تعبی��ر ش��اعر، تش��بیه تفضی��ل نی��ز محس��وب 
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می  ش��ود:
 ای طعن��ه زده ج��ان ت��و بر صخ��ره خارا معن��ی حرم دوس��ت ندی��دی و نمردی

 )همان، ١٣٩٥: ١٠٣(
 در بی��ت زی��ر، ل��ب مطل��وب از نی ش��کر ش��یرین تر و ص��ورت وی از نمک��دان ش��ورانگیزتر ف��رض 

ش��ده اس��ت:
افغ��ان ب��ه  لب��ت  از  نی ش��کر   وی در حس��د از رخ��ت نمک��دان ای 

 )همان، ١٣٩١ ذ: ٥٩(
 )rhetorical question( تش��بیه تفضی��ل می توان��د هم��راه صنع��ت بدیع��ی معن��وی تجاهل الع��ارف 
باش��د. س��ـرابی ب��ا اس��تفاده از تجاهل  الع��ارف و در تش��بیـی تفضیل��ی، ن��گاه ک��ودکان اه��ل ح��رم را 

از س��نگ ش��کننده تر می دان��د:
 مگ��ر از سرمه س��نگ اس��ت در چش��م غزالان��ش؟! نگاه کودکانش بش��کند چش��م س��پاهی را

 )همان، ١٣٩٥: ٧١(
 کنار هم قرار گرفتن سرمه و غزال در شعر صائب دیده می شود:

 هن��وز از دس��ت و دام��ان، ک��ودکان را س��نگ می ری��زد دل دیوان��ه م��ن س��رمه چش��م غ��زالان ش��د
 )صائب، ١٣٩٢ ج ٣: ١٤٨٤(

 تجاهل  العارف دیگری از سـرابی نیز سبب شکل گیری تشبیه تفضیل شده است:
اکب��ر؟ ک��ه  ی��ا  حش��ر  ت��ا  دارد  وداع   این موج گیسوی کیست بر گردن حسین است؟ قاس��م 

)سـرابی، ١٣٩٥: ٢٧(
شاعر گیسوی مطلوب، امام حسین )ع( را بلندتر و طولانی از وداع علی اکبر یا قاسم می پندارد.

در بی��ت زی��ر نی��ز، س��ـرابی از زب��ان مس��لم بن عقیل)ع( ب��ا اس��تفاده از تجاهل الع��ارف خرم��ا را ب��ه 
س��نگ و راه را ب��ه چ��اه تش��بیه ک��رده اس��ت:

                  
چ��اه؟برنخل  های��ش خرماس��ت ی��ا س��نگ؟ ی��ا  اس��ت  راه  دش��ت  هایش  ب��ر 

)همان، ١٣٩١ب: ٩٢(
ش��اعر قص��د دارد کوف��ه و ملزوم��ات آن را گمراه کنن��ده معرف��ی کن��د. تجاهل الع��ارف او نی��ز ب��ه 
همی��ن س��بب اس��ت. آنچ��ه ب��ر روی نخل ه��ای کوف��ه دی��ده می ش��ود، خرماس��ت؛ ام��ا ای��ن خرم��ا 
ب��ه س��نگ ش��بیه اس��ت. دش��ت های کوف��ه نی��ز راه دارد؛ ام��ا از ش��دت نیرن��گ کوف��ه، ب��ه چ��اه ش��بیه 

اس��ت.
ب��رای نمونه ه��ای دیگ��ری از اس��تفادۀ از تجاهل الع��ارف )ر. ک: هم��ان، ١٣٩٥: ٧٢؛ هم��ان، ١٣٩٤: ٤٤ 

و ٥١؛ هم��ان، ١٣٩١ ب: ٢٤، ٤٢ و١٢٣(.

)negleational simile( ٢-٨-٢-٢. تناسی تشبیه
تناس��ی تش��بیه »گون��ه ای از تخیی��ل اس��ت ک��ه ب��ه فرام��وش ک��ردن تش��بیه و انص��راف نف��س از تخیی��ل 
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آن برمی  گ��ردد ج��ز اینک��ه در این گون��ه تخیی��ل، علت س��ازی وج��ود ن��دارد« )نجاری��ان و دیگ��ران، 
١٣٨٤: ١٨٩(. ش��اعر ب��رای اینک��ه ابت��ذال تش��بیـات پیش��ینیان را رف��ـ کن��د، از تناس��ی تش��بیه بـ��ره 
جس��ته اس��ت. در چـ��ار بی��ت زی��ر به ترتی��ب، م��و ب��ه ش��ب، گیس��وی مس��تانه ب��ه بخ��ت س��یاه 

ش��اعر، زل��ف ب��ه ش��ب وخ��ط و خ��ال ب��ه س��پاه تش��بیه ش��ده   اند:
 در ش��ب چگون��ه خیمه س��پاه س��حر زدند تاریک  روش��ن دم صب��ح اس��ت م��وی او

 )سـرابی، ١٣٩١ الف: ٣٢(
 بخت س��یاه ماس��ت بر آن ش��انه ریخته ب��ا خود مگو که گیس��وی مس��تانه ریخته

 )همان، ١٣٩١ ب: ٤٥(
 گیرم که ش��ب گذش��ت، چه س��ازم س��پاه را دل گ��ر ز زل��ف رفت خط و خال او به جاس��ت

 )همان، ١٣٩٤: ١٠٢(
 ترکت��از دل م��ن کار س��پاه دگ��ر اس��ت ب��ه خ��ط و خ��ال گرفت��ار م��را نت��وان ک��رد

 )صائب، ج ٢: ٧٢٧(
 در بیت زیر نیز سـرابی طایر دل خود را در سیاهی، مانند زلف مطلوب می داند:

 ب��ا زل��ف خوی��ش، بخ��ت م��را ج��ا ب��ه ج��ا گرفت ش��ادم ک��ه طایرم س��ر دوش��ش نشس��ته اس��ت
 )سـرابی، ١٣٩١ الف: ٧٨(

 تشبیه خون به حنا نیز در چند جا آمده است که به ذکر نمونه ای از آن بسنده می کنیم:
 این حنایی اس��ت که در فصل مبارک باد اس��ت خون عش��اق، س��ر فرصت خ��ود خواهد ریخت

 )همان، ١٣٩١ ب: ٦٥(
 صائب و بیدل پیش از این سروده اند:

س��اخت پایم��ال  م��را  امی��دوار   مش��اطه ای ک��ه دس��ت ت��را در حن��ا گرف��ت خ��ون 
 )صائب، ١٣٩٢، ج ٢: ١٠٢٧(

 خ��ون م��ا ه��م داش��ت رنگ��ی از حن��ا نش��ناختیم در گلس��تانی ک��ه رنگ��ش پایم��ال ن��از ب��ود
 )بیدل، ١٣٩٢: ١١٦٧(
تش��بیه س��رکه ب��ه دخت��ر ترش��یده، جنب��ه ای طنزگون��ه دارد. همان گون��ه ک��ه می بینی��م، بس��یاری از 
ای��ن تناس��ی  تش��بیـات در س��اختار اس��لوب معادله ان��د؛ بنابرای��ن می ت��وان آن ه��ا را مصادی��ق اس��لوب 
معادل��ه نی��ز در نظ��ر گرف��ت؛ درواق��ـ، اس��لوب معادل��ه ب��رای ش��اعر بس��تری را در ش��عر فراه��م 

می کن��د ت��ا از تناس��ی تش��بیه بـ��ره گی��رد:
 س��رکه را در حجل��ه صوف��ی صاف��ی راه نیس��ت دخت��ر ترش��یده را بای��د ب��ه زاه��د داد و ب��س

 )سـرابی، ١٣٩١ د: ٥٦(
)conceit simile( ٢-٨-٢-٣. استفاده از تشبیه غریب بعید 

شمیس��ا درب��ارۀ تح��ول مضامی��ن ب��ا تبدی��ل و تص��رف تش��بیه مبت��ذل ب��ه تش��بیه غری��ب بعی��د ی��ادآور 
می ش��ود: »ی��ک نکت��ۀ مـ��م در بح��ث س��رقات ش��عری، توج��ه ب��ه تص��رف ش��اعر در مضم��ون اس��ت 
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ک��ه جنب��ۀ هن��ری دارد و مس��ئلۀ س��رقت را کمرن��گ می کن��د. مث��لًا اگ��ر ش��اعری ب��ا تص��رف خ��ود 
تش��بیه قری��ب مبت��ذل ش��اعر دیگ��ری را تبدی��ل ب��ه تش��بیه غری��ب کن��د« )شمیس��ا، ١٣٩٩: ١٤٠(.

 ش��دی از دیده ه��ا ای دخت��ر خیرالبش��ر پنـ��ان چن��ان نی��ت که گردد در میان خیر و ش��ر پنـان
 )همان، ١٣٩٤: ٣٥(

 در میان خیر و شر پنـان شدن وجه شبـی انتزاعی، غریب و دیریاب است.
 می ت��وان برداش��ت ب��ا بوس��ی به آس��انی م��را انتظ��اری مان��ده روی گون��ه ای پژم��رده ام

 )همان: ٦٩(
 م��ن )زب��ان ِ ح��ال حض��رت رقی��ه( مث��ل انتظ��ارم. ش��اعر ب��ا توضیح��ی ک��ه در ادام��ه ب��رای مش��به ًبه 
انتظ��ار م��ی آورد، قص��د رف��ـ ابـ��ام از تش��بیه را دارد؛ ام��ا ب��از ه��م ای��ن تش��بیه در چش��م خوانن��ده 

بس��یار انتزاع��ی و غری��ب می نمای��د.
در تشبیه زیر نیز وجه شبه گم شدن در قیل وقال قدری گنگ است:

 چ��ون طف��ل گم ش��دم به دل قی��ل و قال خویش من هس��تم آن اس��یر نگ��ون در وب��ال خویش
)همان، ١٣٩١ ب: ٩(
 تش��بیه ف��رات خجال��ت زده ب��ه خ��اری ک��ه در بیاب��ان می روی��د، تش��بیه غری��ب بعی��دی اس��ت ک��ه 

وجه ش��به آن بس��یار دیری��اب ب��وده و کلام ش��اعر را دچ��ار ابـ��ام ک��رده اس��ت:
 ک��ه بع��د از س��وختن چ��ون خ��ار روی��د از بیابانش ف��رات از خجل��ت او گ��ر بس��وزد ب��از ج��ا دارد

 )همان، ١٣٩٥: ٦٦(
ً به در تش��بیه زی��ر محس��وس اند؛ ام��ا وجه ش��به »آب��دار ب��ودن« ب��رای خوانن��ده   اگرچ��ه مش��به و مش��به 

بس��یار غری��ب و نامأنوس اس��ت:
را ب��ه معن��ی ق��د م��ن ذوالفق��ار نی��ز گریس��ت لاابال��ی  تی��غ  ای��ن  ک��رده ام   ف��رات 

 )همان، ١٣٩١ الف: ٤١(
آب��دار ش��عرهای  بل��وغ  ذوالفق��ار ای  ی��ا  دجل��ه ای   بی تکل��ف، 

 )همان، ١٣٩١ ج: ٦٥(
 ش��اعر حت��ی خ��ود را ب��ه ف��رات تش��بیه می کن��د؛ ام��ا کلام��ش بی��ش از پی��ش دچ��ار ابـ��ام می ش��ود. 
س��ـرابی باوجوداینک��ه صف��ات انس��انی مانن��د خس��ته و جان برل��ب را ب��رای مش��به بًه ذک��ر می کن��د، 

ب��از ه��م در کلام او رس��ایی لازم دی��ده نمی ش��ود:
زینب��م گریه ه��ای  ش��ریک  لب��م م��ن  ب��ر  فرات��ی خس��ته و ج��ان   م��ن 

 )همان، ١٣٩١ ج: ٨٦(
 ازجمل��ه مواقع��ی ک��ه وجه ش��به ن��ادر اس��ت و ب��ا تش��بیه غری��ب بعی��د روب��ه رو می ش��ویم، زمان��ی 
اس��ت ک��ه ص��ورت خیال��ی تش��بیه ب��ا صنع��ت بدیع��ی معن��وی اس��تخدام )zegnma( درمی آمی��زد. 

آرای��ۀ بدیع��ی اس��تخدام می توان��د س��بب دیریاب��ی و دور از ذه��ن ش��دن وجه ش��به ش��ود:
 همچ��و س��نگ یمن��ی پ��ا ب��ه رکاب��ش ک��ردم گوه��ر ج��ان ه��وس کان معان��ی می ک��رد

)همان، ١٣٩١ د: ٦٠(
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 رکاب در نس��بت ب��ا گوه��ر ب��ه معن��ی رکابِ انگش��تری و در نس��بت ب��ا پ��ا ب��ه معن��ی رکابِ مرک��ب 
اس��ت.

 انداخت��م می��ان ضریح��ت ن��گاه را مال��ی نداش��تم ول��ی از جس��ت و جوی ت��و
 )همان، ١٣٩٤: ١٠٢(
 »انداخت��ن« در ارتب��اط ب��ا م��ال، س��خن از ش��ی ء اس��ت و در ارتب��اط ب��ا ن��گاه، س��خن از نظ��ر ک��ردن 

اس��ت.
می کش��ند دم  هیئت��ت  در   چ��ون غ��ذای دیگ ه��ای ص��د من��ی ناظم��ان 

 )همان، ١٣٩١ ج: ٦١(
 دم کش��یدن در پیون��د ب��ا ناظم��ان، ب��ه معن��ی دم دادن در نوح��ه دادن و در پیون��د ب��ا غ��ذای دی��گ ب��ه 

معن��ی دم کش��یدن برن��ج اس��ت. نمون��ۀ مش��ابه آن بی��ت زی��ر اس��ت:
 دم کش��یدن ب��ی ت��و در هیئ��ت حرام می رس��د ای��ن حک��م از دس��ت طع��ام

 )همان: ٦٤(
 در بی��ت زی��ر نی��ز تش��بیه حس��ی- حس��ی می بینی��م؛ ام��ا ای��ن تش��بیه نی��ز نظی��ر دیگ��ر تش��بیـات 
غری��ب بعی��د س��ـرابی ب��ه دلی��ل اینک��ه مش��به از مش��به بٌه اجل��ی و اق��وی نیس��ت، رس��انگی لازم را 

ن��دارد:
 ای��ن نی��زه را ب��ه خل��وت م��ولا گذاش��تند زاوی��ه ای ز مس��جد کوفه اس��ت س��ینه ات

)همان: ١٢٧(
 همچنی��ن، وجه ش��به در تش��بیه ش��اعر ی��ا ف��ردی ب��ه کاروان ب��ه ای��ن دلی��ل ک��ه دل از کف��ش رفت��ه، 

بس��یار دور از ذه��ن و دیری��اب اس��ت و اص��لًا نمی ت��وان تناس��بی بی��ن آن دو برق��رار ک��رد:
 ز ب��س ک��ه دل ز کف��م رفته کاروان ش��ده ام ب��ر ای��ن مس��افر بیدل ه��زار ح��ج بنویس

)همان، ١٣٩١ الف: ٧٧(
 در بی��ت زی��ر اس��تخدام »مپیچ��ان« س��بب ایج��اد ابـ��ام در کلام ش��اعر ش��ده و ب��ر زیبای��ی آن اف��زوده 

اس��ت. س��ـرابی از زب��ان ام��ام عل��ی )ع( خط��اب ب��ه حض��رت زه��را )س( س��روده اس��ت:
 ج��ان عل��ی دوب��اره مپیچ��ان ج��واب را تف��ره )= طف��ره( م��رو بگو که چگونه اس��ت گیس��ویت

)همان: ٦٤(
٣-٨-٢. ایجاد مضمون نو با تصرف در سنت ها و تصاویر ادبی پیشینیان

در نمون��ۀ زی��ر، ش��اعر از زب��ان حض��رت زه��را )س( به  ج��ای اینک��ه بگوی��د زخ��م س��ربار م��ن ش��ده 
اس��ت، میگوی��د م��ن س��ربار زخ��م ش��ده  ام:

ب��ر س��ر دوش جراحت ه��ا ز ب��س باری��م م��اخجلت��م از زخ��م آم��د س��از رفت��ن می زن��م
 )همان، ١٣٩٤: ٣٤(
 س��ـرابی در نگاه��ی ش��اعرانه، اقام��ۀ نم��از عش��ا در ح��رم حض��رت رقی��ه )س( را به ج��ای چـ��ار 

رکع��ت، س��ه رکع��ت در نظ��ر می گی��رد:
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 در ش��ام س��ه رکع��ت بگذاری��م عش��ا را ن��زد ت��و عب��ادت ب��ه ثلاث��ی ن��ه رباع��ی اس��ت
 )همان، ١٣٩٥: ١٠٢(
 معم��ولاً بیس��ت نم��رۀ قبول��ی اس��ت؛ ام��ا س��ـرابی ب��ه ی��اد حض��رت علی اکب��ر )ع( ب��ا نگاه��ی ذوق��ی، 

بیست وهش��ت را نم��رۀ قبول��ی می دان��د:
می ش��ود ه��ر ک��ه اینج��ا بیس��ت ش��د رد می  ش��ود مؤی��د  اینج��ا   بیست وهش��ت 

 )همان، ١٣٩١ ج: ١٠٠(
 در نگاهی شاعرانه، ابراهیم بت شکن دست  به دامان بت می شود:

 دس��ت ابراهی��م از دام��ان ب��ت کوتاه نیس��ت در شکس��ت عـ��د مه  روی��ان خ��دا را دیده ای��م
 )سـرابی، ١٣٩١ د: ٥٦(

به جای اینکه مگس به دنبال شـد باشد، شـد در پی مگس آمده است:
 ش��ـد دنب��ال مگ��س آم��ده را می مان��م نارواج��ی چ��ه بلاه��ا ک��ه نی��اورد س��رم

 )همان: ٤٧(
به جای اینکه دوا برای درد نسخه بپیچد، درد برای آن نسخه پیچیده است:

را ب��ا درد چه س��ازد دم جان بخش ت��و کز لطف دوا  نس��خه  مرحمت��ت  از   پیچی��ده ای 
)همان، ١٣٩٥: ١٠٣(

ش��راب ها بع��د از ت��و گویی��ا ک��ه زم��ان م��ی رود عقب تم��ام  می ش��وند   انگ��ور 
 )همان، ١٣٩٤: ٩٢(

را زمان ه��ا  می ب��رد  عق��ب  کن��د ب��ه  ش��راب  او  دس��ت  را   س��رکه 
 )همان، ١٣٩١ ب: ٩٧(
دو نمون��ۀ ف��وق درب��ارۀ »س��رکه را ش��راب ک��ردن« درواق��ـ ش��کلی از خ��رق ع��ادت اس��ت ک��ه 
ش��اعر آن را ب��ه مطلوب��ش، ام��ام عل��ی)ع( نس��بت داده اس��ت. محم��د س��ـرابی گاه��ی می کوش��د ب��ا 
نگاه��ی ش��اعرانه، باوره��ای قلندری گون��ۀ خ��ود را عینی��ت ببخش��د. این گون��ه اندیش��ه ها اغل��ب 
ش��بیه ش��طحیات اه��ل معرف��ت اس��ت و اگ��ر جنب��ۀ هن��ری کلام را از آن س��لب کنی��م و خلاف  آم��دِ 
ع��ادت را، به مثاب��ۀ یک��ی از ویژگی ه��ای مضمون پ��ردازی در س��بک هن��دی، در آن در نظ��ر نگیری��م، 
ب��ه بیراه��ه رفته ای��م. یک��ی از ای��ن اندیش��ه ها »نف��ی ث��واب« و از ارزش و اعتب��ار آن کاس��تن اس��ت:

 نش��ود بن��ده حی��در ب��ه ث��واب آل��وده دام��ن عصمت��م از گرد عبادت پاک اس��ت
)همان، ١٣٩٤: ٧(
 تفک��ر گری��ز از ث��واب، حت��ی درجای��ی دیگ��ر از اش��عار س��ـرابی خ��ود را نش��ان می ده��د. ث��واب در 
ن��گاهی قلندران��ه عمل��ی اس��ت ک��ه از اش��قیا س��ر می زن��د و در نظ��ر ش��اعر، اولی��ا ب��ه فک��ر جم��ـ 

ک��ردن و اکتس��اب ث��واب نیس��تند:
 بع��د از ت��و خ��اک ب��اد ب��ه ف��رق ثواب ه��ا ای��ن ق��وم کش��ته اند ت��و را در ازای اج��ر
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 )همان: ٩٢(
 ه��ر چ��ه کردن��د ب��ه ش��ه بـ��ر ثواب��ش کردن��د بعدازای��ن خاک س��ر هر چ��ه ثواب اس��ت که قوم

)همان: ١١١(
ث��واب، در وهل��ۀ بع��دی، در حک��م تعل��ق و ب��اری اضاف��ه ب��رای مؤم��ن ب��ه حس��اب می آی��د. 
همان ط��ور ک��ه بای��د س��الک ج��ان خ��ود را از رجس��ی و پلی��دی گن��اه بش��وید، بای��د روح خویش��تن 

را از تعل��ق ث��واب پ��اک کن��د:
 نجف ش��یر خ��دا حوض��ی ب��رای شست وش��و دارد ث��واب مؤمن��ان چرک��ی اس��ت ب��ر روح ش��ریف اینجا

 )همان، ١٣٩٥: ٨(
 »دام��ن عصم��ت« ترکیب��ی اس��ت ک��ه س��ـرابی در »تی��رۀ س��حر« نی��ز از آن بـ��ره ب��رده اس��ت و خط��اب 

ب��ه حض��رت زین��ب)س( عرضه م��ی  دارد:
 خ��س و خاش��اک چه دانن��د که دریا دریاس��ت؟ دام��ن عصمت��ت از گ��رد عب��ادت پ��اک اس��ت

 )همان، ١٣٩١ ب: ٩٤(
 این ترکیب، نزد صائب سابقه دارد:

عزیزت��ر لباس��ی  گ��واه  از  ش��د   تـم��ت حری��ف دام��ن عصم��ت نمی ش��ود یوس��ف 
 )صائب، ١٣٩٢، ج ٤: ٢٠٦٥(
 س��ـرابی ب��رای توجی��ه تجل��ی »وس��عت« رحم��ت و عف��و مطلوب��ش، می گوی��د ان��دازۀ بضاع��ت م��ن 

در اص��رار ب��ه عصی��ان فرب��ه نب��وده ت��ا بتوان��م تم��ام رحم��ت مطل��وب را آش��کار کن��م:
 نش��د اندازه عف��وش کنم ی��ک روز عصیانش بضاع��ت لاغ��ر افت��اده اس��ت و فرب��ه طل��ب دارد

 )سـرابی، ١٣٩٥: ٥٧(
 عصم��ت و عصی��ان نک��ردن ب��رای س��الک عُج��ب م��ی  آورد. ای��ن عج��ب و ادع��ا شایس��تۀ ع��ارف 
نیس��ت و در نظ��ر ش��اعر، او را تبدی��ل ب��ه مدع��ی می  کن��د. ش��اعر ب��رای نف��ی عج��ب، عصی��ان و 

سرکش��ی را دلی��ل دیگ��ری ب��رای انج��ام گن��اه می دان��د:
نمی ب��ری به جای��ی  راه  نک��رده  بلن��د عصی��ان  ادع��ا  ای��ن  از  ش��ویم  بی��ا   زاه��د 

)همان، ١٣٩١ د: ١٨(
 سـرابی دربارۀ تقابل زهد و گناه نیز می سراید:

 م��ا می کنی��م ش��ب هم��ه ش��ب ای��ن گن��اه را زاه��د ب��ه عم��ر خویش ب��ه یک توبه ش��اد ش��د
)همان: ٥(
 ش��اعر همیش��ه نس��بت ب��ه انج��ام گن��اه ج��ری نیس��ت و ب��ا نگاه��ی ش��اعرانه گن��اه را ب��ه زخ��م 

تش��بیه می کن��د و از ش��ـدای کرب��لا امی��د بخی��ه زدن ب��ه ای��ن زخ��م را دارد:
را م��ا  گن��اه  قاس��م زخ��م  زل��ف  بخی��ه   م��ژگان اصغ��ر اینج��ا خ��ود س��وزن حس��ین اس��ت زد 

 )همان، ١٣٩٥: ٢٧(
 از دیگ��ر اندیش��ه های قلندرگون��ۀ ش��اعر »نادی��ده گرفت��ن حرم��ت ش��راب« اس��ت. ش��اعر ب��ا اس��تفاده 
از ایـ��ام در واژۀ خُ��م در معن��ی خ��م ش��راب و غدی��ر خ��م معن��ای خ��ود را ب��ا رن��دی خاص��ی بی��ان 
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ک��رده اس��ت:
توس��ت ش��عائر  از  خ��م  واج��ب تعظی��م  ش��راب  ش��د  ت��و  عـ��د   در 

)همان، ١٣٩١ ب: ٤١(
 در نمون��ۀ زی��ر نی��ز ع��لاوه ب��ر اس��تفاده از لف��ظ خش��ک در معن��ای عامیان��ۀ آن، ش��اعر ب��اور قلندرگونۀ 

خ��ود را بی��ان می کن��د:
آن روی از  توب��ه خش��ک  می ش��کند   س��ر س��جاده کن��م ل��ب ب��ه ش��راب آل��وده زودت��ر 

 )همان، ١٣٩٤: ٧(
 از دیگ��ر اندیش��ه های ش��اعر ک��ه خلاف آم��دِ ع��ادت در آن دی��ده می ش��ود، یک��ی ش��دن عاب��د ب��ا 
معب��ود ی��ا ب��ه عب��ارت دیگ��ر، مطل��وب ش��اعر ب��ا خویش��تن مطل��وب اس��ت. همچنی��ن ای��ن مطل��وب 

فق��ط ب��ه خ��ودش التج��ا می کن��د و تس��لی دهندۀ او کس��ی ج��ز خ��ود نیس��ت:
 ب��ر خویش س��جده ک��ردی و با خوی��ش گفت وگو ب��ا خ��ود ش��دی می��ان نم��ازت چ��و رو ب��ه رو

 )همان، ١٣٩١ ب: ٥١(
داش��ت تج��رد  دم ب��ه دم  داش��ت فاطم��ه  خ��ود  ب��ر  س��جود  نم��ازش   در 

 )همان، ١٣٩١ ج: ٢٩(
او ای��زد  و  اس��ت  ای��زد  یکدگرن��د فاطم��ه  پ��روردگار  دو   ای��ن 

 )همان، ١٣٩١ الف: ٦١(
 س��ر خ��ود را گ��ذارد ه��ر س��حرگه روی دامان��ش تس��لای دل حی��در به ج��ز حی��در نخواه��د ب��ود

 )همان، ١٣٩٥: ٤٩(
 اگ��ر دس��تی بگی��رد در خرامی��دن ب��ه دامان��ش ب��ه ش��أن خوی��ش دارد التج��ا از ف��رط آگاه��ی

 )همان: ٥٦(
 فط��رس فرش��ته ای اس��ت ک��ه ب��ه یمُ��ن می��لاد ام��ام حس��ین)ع( بخش��وده ش��د و ب��ال  وپ��ری ت��ازه ب��ه 

او هدی��ه گردی��د. س��ـرابی در نگاه��ی ش��اعرانه، خط��اب ب��ه ام��ام حس��ن)ع( می گوی��د:
 م��ن حاض��رم ک��ه پ��ر بتراش��م ب��رای ت��و اکن��ون ک��ه در ملائک��ه ک��س فطرس��ت نش��د

)همان، ١٣٩١ الف: ٧٠(
٢-٨-٤. تصرف واژگانی و ساخت  واژه های نوین

منجف:� 
اس��ت حاج��ی  مک��ه  ب��ه  رود  ک��ه  منجّ��ف هرک��س  نج��ف،  رود  ک��ه  آن ک��س   و 

 )همان، ١٣٩١ ب: ٣٩(
سمرشکر:� 

 در نج��ف نی ش��کر از نـ��ر رج��ب می روی��د ب��ه س��مرقند چ��ه حاجت چو سمرش��کّر هس��ت؟
 )همان: ٥٨(
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٢-٨-٥. حسن  تعلیل های بی سابقه و نادر در ادب آیینی
کس��ی اح��وال خ��ار را جوی��ا نمی ش��ود. ش��اعر   جوی��ای اح��وال حض��رت رقی��ه)س( ش��دن از خ��ار را 

تعلیل��ی ب��رای خلی��ده ش��دن خ��ار در پ��ای او میدان��د:
 ب��ه راه ش��ام لطف��ی ب��وده ب��ا خ��ار مغیلان��ش کریم��ان در ش��ب از بی برگ ه��ا اح��وال می پرس��ند

)همان، ١٣٩٥: ٧٢(
 در نمونه ه��ای زی��ر نی��ز س��ـرابی ب��رای جنایات��ی ک��ه اع��دای اهل بی��ت مرتک��ب ش��ده اند، توجیـ��ی 

ش��اعرانه می تراش��د؛ البت��ه ب��ه ش��کلی ک��ه مق��ام و جای��گاه مطل��وب حف��ظ ش��ود:
 الح��ق ک��ه در ای��ن معرک��ه در اوج جلال��ی ای حاج��ب ت��و ش��مر و عن��ان دار ت��و اخن��س

 )همان، ١٣٩٤: ٥١(
 دس��ت س��نان و اخن��س ب��ر دام��ن حس��ین اس��ت ی��ارب چ��ه نش��ئه گل کرد؟ ظلم اس��ت و اس��تغاثه!

 )همان، ١٣٩٥: ٢٦(
گرفت��م از چیس��ت ک��ه دربان ت��و خولی اس��ت عمو جان؟ بالاس��ت  مرتب��ه  را  ت��و   اع��دای 

 )همان، ١٣٩٤: ٨١(
 ک��س ن��داد پاس��خ را ه��ر چ��ه التج��ا ک��ردم ش��مر در ط��واف توس��ت، کعب��ه ای مگ��ر ای ب��ت؟

 )همان، ١٣٩٤: ٧٩(
 س��ـرابی دلی��ل ع��رق ک��ردن ام��ام رض��ا)ع( را در دی��دار فرزن��دش ام��ام ج��واد)ع(، اضط��راب نمی دان��د، 

بلک��ه ب��ا اس��تفاده از دیگ��ر س��نت های دین��ی، توجیـ��ی ش��اعرانه ب��رای آن در نظ��ر گرفت��ه اس��ت:
پ��درت آم��د  ت��و  دی��دار  ب��ه   زآن ک��ه بی غس��ل، کس��ی دی��دن خوب��ان ن��رود عرق آل��ود 

)همان، ١٣٩١: ١٤٠(
 س��ـرابی در دو نمون��ۀ زی��ر نی��ز به ترتی��ب از زب��ان مس��لم  ب��ن  عقی��ل)ع( ب��رای س��نگ خ��وردن او 
در س��ر دارالام��ارۀ کوف��ه و بی کفن��ی ام��ام حس��ین )ع( ب��ا اس��تفاده از آرای��ۀ تش��خیص دلیل��ی ش��اعرانه 

ذک��ر می کن��د:
 س��نگی ک��ه زد ع��دوی ت��و روی حس��اب زد ج��ای ل��ب حس��ین ب��ه پیش��انی م��ن اس��ت

)همان: ٨٧(
داش��تی معن��ی، چگون��ه پن��ج کف��ن م��ال ش��ش ت��ن اس��ت ک��ه  س��ؤالی  بپ��رس  بوری��ا   از 

)همان، ١٣٩١ الف: ٤٣(
٣. نتیجه گیری

ش��واهد ذی��ل مؤلفه ه��ا، گوی��ای ای��ن اس��ت ک��ه انح��راف از نُ��رم همان گون��ه ک��ه ش��عر س��بک 
هن��دی را از س��بک های ش��عری پیش��ین ممت��از ک��رده، س��بب باف��ت و س��اختِ ن��و ش��عر محم��د 
س��ـرابی در ح��وزۀ ادب آیین��ی ش��ده اس��ت؛ چنان  ک��ه انح��راف از ن��رم را در ش��عر آیین��ی محم��د 
س��ـرابی می ت��وان به مثاب��ۀ آش��نایی زدایی فک��ری و نح��وی و... پنداش��ت ک��ه همی��ن آش��نایی زدایی 
در س��روده های آیین��ی ای��ن ش��اعر ب��ه س��بب بس��امد چش��مگیر آن اهمی��ت دارد. نتای��ج ای��ن پژوه��ش 
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نش��ان داد:
س��ـرابی ب��ا تصویره��ای پاردوکیس��کال توانس��ته اس��ت مضم��ون جدی��دی را ب��رای خوانن��ده - 	

عرض��ه کن��د؛
او ب��ا حس آمی��زی مجال��ی را ب��رای نازک خیال��ی و پویای��ی بیش ت��ر تصاوی��ر فراه��م - 	

آورده اس��ت؛
پی��روی س��ـرابی از ویژگی ه��ای س��بکی صائ��ب و بی��دل س��بب ش��ده از وابس��ته های - 	

خ��اص ع��ددی ب��رای آفرین��ش تصاوی��ری بک��ر بـ��ره بگی��رد؛
ب��ا نگاه��ی ش��اعرانه و ب��ا بـره  گی��ری از آرای��ۀ بدیع��ی تش��خیص، پدیده های��ی مث��ل تی��غ، - 	

خی��زران و نع��ل را در زم��رۀ اش��قیا ذک��ر می  کن��د و ح��تی ب��ه مق��ولات انتزاع��ی ای مانن��د 
پن��اه و خب��ر، روح حی��ات می  دم��د؛

ب��ا خل��ق ترکیب��ات خ��اص همانن��د صائ��ب و بی��دل، ه��م تصاوی��ر ش��عری خ��ود را مخیل ت��ر - 	
ک��رده و ه��م ای��ن ظرفی��ت زبان��ی را در خدم��ت مضم��ون  درآورده اس��ت؛

وج��ود تجری��د در ش��عر س��ـرابی بیانگ��ر ای��ن اس��ت ک��ه ذوق ش��اعرانۀ وی صرف��اً متعـ��د - 	
و هم��گام ب��ا ذوق عام��ه نیس��ت، بلک��ه او ب��رای خل��ق مضامی��ن جـان��ی )Universal( نی��ز 

گام برداش��ته اس��ت؛
وج��ود اس��لوب معادل��ه در ش��عر س��ـرابی بیانگ��ر ظرفی��ت زبان��ی دیگ��ری اس��ت ک��ه - 	

س��بب ش��ده لف��ظ در س��اختار دو عب��ارت مس��تقل از ه��م در خدم��ت مضمون��ی واح��د ق��رار 
بگی��رد.

ذوق س��ـرابی صرف��اً در خدم��ت خ��واص نیس��ت، بلک��ه وی ب��ا بـره گی��ری از اصطلاح��ات - 	
عامیان��ه و باوره��ای رای��ج در بی��ن عم��وم توانس��ته اس��ت بس��تری ب��رای ان��س عام��ه ب��ا 
ش��عر خ��ود فراه��م کن��د. تغیی��ر در وجه ش��به، اس��تفاده از مش��به بٌه غیرمعم��ول، تش��بیه 
تفضی��ل، تش��بیه غری��ب بعی��د، تغیی��ر در مضمون ه��ای مت��داول پیش��ینیان، س��اخت واژه ه��ای 
ن��و و حس��ن  تعلیل ه��ای ن��ادر و بی س��ابقه ابزارهای��ی اس��ت ک��ه ش��اعر آن ه��ا را ب��ا ه��دف 

آش��نایی زدایی و ب��ه منظ��ور خل��ق مضم��ون جدی��د ب��ه کار ب��رده اس��ت.
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ش��عر حزی��ن لاهیج��ی. تـ��ران: آگاه.

شمیسا، سیروس. )١٣٩٣(. سبک شناسی نثر. تـران: میترا.

�������������� . )١٣٩٩(. نقد ادبی. تـران: میترا.

�������������� . )١٣٧٣(. کلیات سبک شناسی. تـران: فردوس.

صائ��ب، محمدعل��ی. )١٣٩٢(. دی��وان صائ��ب تبری��زی. ج٧. ب��ه کوش��ش محم��د قـرم��ان. تـ��ران: 
علم��ی و فرهنگ��ی.

فتوحی رودمعجنی، محمود. )١٣٨٥(. بلاغت تصویر. تـران: سخن.

��������������������������������������� . )١٣٩٥(. »مضم��ون در ف��ن ش��عر س��بک هن��دی«. نق��د ادبی. 
س ٩. ش ٣٤. ص��ص ١١٩- ١٥٦.
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کاظمی، محمدکاظم. )١٣٨٧(. کلیدِ درِ باز: رهیافت هایی در شعر بیدل. تـران: سورۀ مـر.

کرم��ی، محمدحس��ین و مظاه��ری رودبال��ی، عل��ی. )١٣٩٥(. »بررس��ی و تحلی��ل عل��ل ابـ��ام و دیریاب��ی 
مفـ��وم در اش��عار صائ��ب«. تفس��یر و تحلی��ل مت��ون زب��ان و ادبی��ات فارس��ی )دهخ��دا(. ش ٣٠. 

ص��ص ٣١- ٦٢.

محم��دی، محمدحس��ین. )١٣٧٤(. بیگان��ه مث��ل معن��ی )نق��د و تحلی��ل ش��عر صائ��ب و س��بک هن��دی(. 
تـ��ران: میترا.

نجاری��ان، محمدرض��ا و دیگ��ران. )١٣٨٤(. »اب��زار نوس��ازی تش��بیه در دی��وان هش��ت ت��ن از ب��زرگان 
ادب عرب��ی و فارس��ی«. مجل��ۀ دانش��کده ادبی��ات دانش��گاه ش��ـید باهن��ر کرم��ان. ش ١٨)پیاپ��ی 

١٥(. ص��ص ١٧١- ٢٠٧.

نیکوبخ��ت، ناص��ر. )١٣٨٠(. هج��و در ش��عر فارس��ي: نق��د و بررس��ي ش��عر هج��وي از آغ��از ت��ا عص��ر 
عبی��د. تـ��ران: دانش��گاه تـ��ران.


