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Abstract 

In literary and artistic works, imagination plays an essential role. The existence of different definitions 

of this term each explains different aspects of the word. In fact, imagination is a defense mechanism so 

that the poet and writer can overcome their inner inflammations and anxieties. One of the reasons for 

paying attention to imagination and imaginative structures is to explain the thoughts and feelings of 

poets and writers. The presence of bold symbols with positive valuation makes it possible to study 

Sana'i lyric poems according to Gilbert Durand's theory. The abundance of symbols related to his 

poems confirms the poet's ability to overcome internal worries and turmoil. In Sanai lyric poems, 

unpleasant symbols, along with the use of pleasant symbols, and the poet's desire to use safety 

symbols are combined to present a desirable image of the beloved and to express the poet's 

psychological characteristics. Introversion, self-knowledge, positivism, and adaptation to adversity are 

revealed in the shadow of the poet's attention to the symbols of introversion. The motherly symbols of 

the "beloved's threshold" and "the vessel and its contents" express humility, the lover's desire for 

peace, and the beloved bow. Disrupting the natural order of cycles, passionate descriptions of the 

future and the past, along with contradictory descriptions, are other ways in which the poet escapes 

time to show the evolution of the beloved and the steadfastness of the lover. Poets like Sanai, who tend 

to use the symbols of the nocturnal system, especially the soothing symbols of water and soil, are 

usually positive-minded, peaceful, moderate, adaptable, and so sad. They solve problems with a 

peaceful gesture. In each of the works, depending on the tendency and frequency of the symbols of 

this theory, new aspects of the imagination, and psychological and intellectual characteristics of the 

poet or writer can be achieved. 
 

1. Introduction  

The ideas of people like Henry Carbone, Gaston Bachelard, Gilbert Durand, and some constructivists 

led to the emergence of a positive view of imagination. With regard to the concept of mystery and 

revelation in Islamic mysticism, using Suhrawardi's examples and Jung's teachings, Gilbert Durand 

was able to identify the symbols of distress caused by the passage of time and human coping in two 

general groups. He examines imagination in its various manifestations and after that, by examining 

artistic images, he obtains the main inner characteristics of the creator of the work. The bold presence 

of the nocturnal system (with a positive value) and the similarities of the thought of the era with the 

Eastern doctrines caused this method to be taken into consideration for the analysis of Sana'i sonnets. 

The main focus of the present study is to find the central images and symbols of Sana'i sonnets and the 

special attention of the poet to the nocturnal system. Also, reaching the topics that are conveyed by 

these symbols is another goal of this research. 
 

2. Methodology  

After defining the statistical population of the research, in order to find the symbols of the nocturnal 

system by studying Sana'i lyrical poems several times, the related symbols were extracted and 

categorized, and the symbols were described and analyzed using the library method. Then, based on 

the frequency, amount, type and quality of symbols, and the relative characteristics of the poet's 

personality were discussed as much as possible. 

 

3. Review of the Literature 
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According to the theory of Gilbert Durand, mysterious symbols include symbols of refuge, symbols of 

fluids and drinks, balanced symbols, and colors. In the symbols of refuge, man recreates rebirth by 

taking refuge in safe places and overcoming inner worries. Symbols of refuge in Senai's sonnets 

appear in the poet's desire to rest in places such as ruins, Koi Maqamari, pagodas, etc. Senai's exposure 

to unfavorable social conditions, the experience of adverse psychological states, and the characteristics 

of the poet's nature cause him to turn to the refuge. By sinking into oneself, hidden forces do not 

always remain hidden. By entering the symbols of the shelter, the self-fulfilling person becomes the 

creator of the expanse that is pleasing to him. In the sonnet, frequent refuges such as the lover's house 

and the soil of the lover's feet show that the barriers of distance from the beloved have been reduced in 

the poet's thoughts and imagination. These maternal and feminine symbols express a sense of peace. 

Perhaps one of the reasons for the poet's attachment to the image of soil can be seen in connection 

with his personality. The predominance of the soil element indicates that the person is phlegmatic, sad, 

and affected. Containers and liquids are also other mysterious symbols. These symbols are reminiscent 

of the Yunus complex. The abundant use of drinks and dishes is also prominent in the lyrics to 

represent the sense of security. Tears are also among the symbols of shelter and fluids that Sana'i turns 

to relieve his inner inflammation. Senai's imagination in the sonnets seeks to use symbols with 

positive values. 

In many cases when the poet has used symbols with negative values, he is trying to balance those 

symbols. He reduces the fear caused by dark, descending, and animal symbols by adding traits and 

characteristics. By using red, black, white, and yellow colors, besides describing the beauty of his 

lover and expressing ascetic images, Sanai also expresses his annoyance. In the use of colors, the 

pleasant and unpleasant moods go hand in hand, so that along with the description of a balanced 

situation, the unfavorable conditions and the reluctance of the lover can also be arranged. Cyclical 

patterns such as circles emphasize the endless repetition of time. 

They depict the pattern of night and day, the night of partying, and the morning of connection. In 

the rotating symbols with the image of the change of seasons, the spring of connection replaces the 

winter of separation and absence. In Sana'i ghazals, the cycles are mostly short-lived, so that the lover 

can achieve connection. 

Sometimes the poet seeks to reduce his anxiety by disrupting the natural pattern of cycles in his 

imagination. The images of the garden, spring, flower tree, full moon, and the like describe a lover 

with a distinct attribute of renewal. The imbalance in the cycles also leads to the immortality of the 

lover, and the lover is freed from the sadness of the passage of time and decay in this way. The use of 

savior symbols and the passionate description of the future and the past in the lyrics also express the 

evolved existence of the beloved. Using the unity of opposites, Sanai reaches a lover who is protected 

from the events of the time. Wandering in the descriptions of the beloved in sonnets is a balm for the 

lover's soul to reduce boredom. 
 

4. Results 

The amount of use of symbols of the nocturnal system in Sana'i is more, better, and more artistic than 

other symbols. Examining the symbols of Ghazliat mainly indicate the dominance of suitable mental 

and emotional states. 

The abundant use of imagery of relaxation, such as soil and water, shows the poet's mastery over 

worries and his desire to reach relief. The colors also describe well the unfavorable and most favorable 

conditions of love. Sometimes the lover finds peace in connection with nature. Cyclical and rhythmic 

symbols, symbols of progress to overcome the anxiety caused by time lean towards the symbols of 

new beginnings and immortality, and thus the poet tries to create images that promise an imminent 

connection. The poet describes his lover in the way he likes by freeing himself from limitations and 

paradoxical images. All these actions represent the poet's mental effort to achieve the desired 

conditions. People like Sanaei, who tend to use more positive symbols, are peaceful people who solve 

problems in a peaceful way. 

 

Keywords: Ghaznavid Sanai Ghazals, Imaginary Criticism, Gilbert Dorand, Nocturnal System, 

Pleasant Symbols. 



 

 

  

 

 

 

 دوران لبریژ منظر از یغزنو ییسنا اتیغزل یلینقد تخ
 

 ∗∗اینیدیعبمحمدامیر  ∗،راضیه ایمانی نسب
 

 دهیچک
 نییتب سبب کیاصطلاح، هر نیگوناگون از ا یهافیتعر. وجود دارد یاساس ینقش لیتخ ،یو هنر یدر آثار ادب :مسئله انیب

است.  سندگانیو نو نعراشا احساس و شهیاند نییتب ،یلیتخ یساختارها و لیتخ به توجه لیدلا از یکی. شودیم آثار از یمتفاوت یهاجنبه

 .دیآ فائق خود یدرون یهاشیتشو و هاالتهاب بر بتواند سندهینو و شاعر تا است یدفاع یزمیمکان لیدرواقع تخ

 یاوهیشبا  دوران لبریژ یۀنظر طبق را ییسنا اتیغزل یمثبت، امکان بررس یگذارارزش یدارا یوجود پررنگ نمادها :روش

 . کندیم سریم یلیـ تحل یفیتوص

. گذاردیمه صحّ یدرون یهاوآشوب هاینگرانشاعر در غلبه بر  ییمنظومه بر توانا نیا بهمربوط ینمادها یفراوان :جینتا و هاافتهی

 ۀارائرای ب بخشیمنیا یاز نمادها یریگبهره یو رغبت شاعر برا ندیخوشا ینمادها ند،کاربردیناخوشا ینمادها فیتلط ییسنا اتیدر غزل

 ماتیبا ناملا یسازگار ،یانگارمثبت ،یخودشناس ،ییگرادرون. رندیگیمشاعر شکل  یروان یهایژگیو انیمطلوب از معشوق و ب ریتصو

 انگریب« هامظروفظرف و »و « معشوق یخاک کو» یِمادرمثال ی. نمادهاشودیمآشکار  یبودگدرون یتوجه شاعر به نمادها ۀیدر سا

وصال  دیو آغاز دوباره، وصال و ام دارتمیر شرفت،یپ ی.کاربرد نمادهااندمعشوق بزرگداشت و عاشق آرامش و سکون به لیم ،یخاکسار

از  کالیپارادوکس فاتیوگذشته به همراه توص ندهیپرشور از آ فاتی، توصهاچرخه یعینظم طب زدنبرهم. کندیمشاعر ممکن  یرا برا

که  ییمانند سنا ید. افرادکن دایعاشق را هو قدمثبات و معشوق یافتگیتکامل ،یشاعر است تا جاودانگ یزیگرزمان یهاوهیش گرید

، معتدل، جوصلح ،شیاندمثبت ییهاانسانخاک و آب هستند، معمولاً  دنِیآرم ینمادها ژهیوبهشبانه  ۀمنظوم یاستفاده از نمادهابه  لیمتما

و بسامد  لیتما زانیبسته به م ،از آثار کی. در هرکنندیمحل  زیآممسالمت یکه مسائل را با حرکت انداندوهناک یو تاحد سازگار

 .افتی دست سندهینو ایشاعر  یو فکر یروان یهایژگیو ل،یاز تخ یدیجد یهاجنبهبه  توانیم هینظر نیا ینمادها

 

 یدیکل یهاواژه
  معشوق ؛ندیخوشا ینمادها ؛شبانه ۀمنظوم ؛دوران لبریژ ؛یلینقد تخ ؛اتیغزل ؛ییسنا

                                                           
 دانشگاه ارومیه، ارومیه، ایران، ،ادبیات و علوم انسانی ةدانشکدگروه زبان و ادبیات فارسی،  ،دانشجوی دکتری زبان و ادبیات فارسی ∗

mota9299@gmail.com 
 دانشگاه ارومیه، ارومیه، ایران )نویسندة مسئول(، ،ادبیات و علوم انسانی ةدانشکد ،گروه زبان و ادبیات فارسی ،استادیار زبان و ادبیات فارسی ∗∗

m.obaydinia@urmia.ac.ir 
 80/17/1088تاریخ پذیرش:  72/11/1911تاریخ وصول: 

The author(s)       

  

 ادب عرفانی  یهاپژوهش نشریة علمی

 110-19، صص 1081، پاییز و زمستان 01سال شانزدهم، شمارة دوم، پیاپی 

Doi: 10.22108/jpll.2022.127438.1585 

mailto:m.obaydinia@urmia.ac.ir
mailto:m.obaydinia@urmia.ac.ir
https://doi.org/10.22108/jpll.2022.127438.1585


 1941، پاییز و زمستان 94پیاپی  سال شانزدهم، شمارة دوم، های ادب عرفانی ،پژوهش/ 49

 

 مقدمه ـ1

 Henryکربن ) یهانر مانند کسانی نظریات ارائۀبا  کهنیابود تا  ی( منفImagination) لیبه تخ غرب یسنت نگاه

Corbin)، ( گاستون باشلارGaston Bachelardو ژ )لبری ( دورانCilbert Durand) ان،یساختگرا یو برخ 

 94 :1811)دوران، تخیل منشأ این دیدگاه مثبت بود  دانستنمعنویرؤیا و  گونگیالهاممثبت پدید آمد. باور به  یدگاهید

اجتماعی پس از هشت سده سرکوب و نفی توانست اهمیت تصاویر و امر خیالی  شناسیانسانو  کاویروان واقعدر (.98و 

 و یسهرورد مُثُل عالم ،یعرفان اسلام دروحی  وبه مفهوم رمز  توجهبا  دوران .(25: 1841)دوران،  دبازگردان دوبارهرا 

 یو دفاع یامقابله یو سازوکارها زمان گذر از ناشی پریشانی و ترس ینمادها توانست ونگی یهاآموزهبا استفاده از 

 لیتحل در یاریبس ریتأث تواندیم نمادها نیکند. شناخت ا ییشناساروزانه و شبانه(  ۀ)منظوم یکل نظامِ نوع دوانسان را 

تخیل  دوران ژیلبر(. 51-54 و 14: 1841 ،یهی)کرامت و فق دهد ارائه هنرمندان و سندگانینو ،نعرااش یباورها و رفتارها

درونی خالق اثر  هایویژگی ترینعمدهبررسی تصاویر هنری به  باآن  دنبالبه و کندمیآن بررسی  گونارا در مظاهر گون

شرقی سبب شد این شیوه  هایآموزهدوران با  ۀاندیش هایمشابهتشبانه و  ۀمنظوم نمادهایحضور پررنگ  .یابدمیدست 

 ومحوری غزلیات سنایی  نمادهایتصاویر و  یافتن پیدر رو پیش پژوهشقرار گیرد.  مدّنظربرای بررسی غزلیات سنایی 

 هایمشخصهاین منظومه چه  نمادهایاز  شاعر گذاریارزش با کهایناست و  تهیه شده شبانه ۀشاعر به منظوم ةتوجه ویژ

هر دو منظومه  صاویرت با بررسی ،شاعر تخیل چگونگی به روپیشپژوهش  در .شودیم آشکار شاعرروانی و فکری از 

و  هاپریشانیغلبه بر  و( ترکیبی و میزآاسرار نمادهایمثبت ) گذاریارزشبا  نمادهای بسامد میان. شودیم توجه

. شودآشکارمیژرف نویسنده  هایدرونهبرخی از  نمادهابررسی این  با ارتباطی تنگاتنگ وجود دارد. ،درونی هایآشوب

شاعر در برخورد با  هایویژگیدیگر  و شاعر مزاج نوع ،اثرپذیربودن یا اثرگذاربودن ،گراییبرونیا  گراییدرون

ضرورت  هاییپژوهشانجام چنین  .شودمیوصال و رفع موانع آن، هجران و...آشکار  ،و معشوق عشق مانند موضوعاتی

 .دهدمی نشان اثر خودآگاه هایجنبهتوجه به  خالق اثر را در کنار ناخودآگاه هایجنبهتوجه به 

 ینظر چارچوب 1ـ1
 ةکنندکینزد عامل) زمان ؛است« زمان» ةباردر دوران لبریژ از لیتخ شناسانۀانسان یساختارهاکتاب  یموضوع اصل

 هیبشر هستند. شورش عل لاتیتخ یِاصل محرکِ مرگ، جادیا احتمال لیدلبه هاناشناختهو ترس از  ریی، ترس از تغ(مرگ

 هستند. در نظام تفکر دوران سه عنصرِ« مرگ»و « زمان» برابر درانسان  یدفاع یهاالعملعکسکنترل مرگ،  ایمرگ و 

 دای، سمبل و نماد خودشان را پشدندهید یهستند که برا ییروهاین هامحرکهو نمادها وجود دارند.  الگوهاکهن، هامحرکه

 ۀافتیریینمادها شکل تغ واقع. درابندییمبه نماد تنزل  الگوهاکهن ،ییایو جغراف یخیتار حوادثِ لیدلبه .کنندیم

 یشگیثابت و هم الگوهاکهنبرخلاف  یطیو مح یفرهنگ ،یبه عناصر اجتماع یوابستگ لیدلبههستند. نمادها  الگوهاکهن

 بهنسبتامیدی پایدار  کردنتلاش انسان را برای ایجاد»تخیل  (.91-81 :1844 ،یو عباس 1-9 :الف1814 ،ی)عباس ستندین

  (.Durand, 1992: 499) «است مرگ عینی جهان ضد بر و مرگ عینی جهان

از نماد،  منظور .نمادهاست ۀهم ژرف ةانگیز امید، ایجاد دوران است؛ لبریژ یۀنظر یهادواژهیکل نیترمهم از یکی نماد

 نیهم به ؛است یفیو تأل یبیکلمه اساساً ترک یواقع یمعنا. نماد به است گفته دوسوسور نانیفرد که ستین یانشانه یبه معن

 لِی. در انجدهدیمارائه  یترمشخصو  محدودتر یزبان معناها رایاست؛ ز ترمناسبتاست. سمبل از زبان  یشهود ،لیدل
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 ریتصو شناسانزبان برخلاف(. دوران 54-52 :1841 )گنون، استهم کلام  و شهیاند هم ،زمان همکلمه، لوگوس،  وحنای

نشانه فقط  و کرد بازنمایی توانینم راواقعیت مدلول  ،تخیل نمادین در .ردیگینمدر نظر  یقرارداد ةدیپد کی مانند را

 آن به کهکند  عبوراز نارسایی بنیادینی  تواندمی. نماد با تکرار کندبه معنای آن واقعیت و نه شیء ملموس اشاره  تواندمی

مثل یک حلقه  ؛دهدمیتکرار تجمیع و تکمیل رخ  هربار با بلکه ؛نیست همگونی معنای به تکرار این ولی ؛مبتلاست

(. 54-14: 1841 دوران،) شودمی تردقیقدیدش  ۀو دامن کندمیمرکز گرایش پیدا  سمتبهتکرار  هربار با که پیچسیم

. کارکرد نماد در نخستین برخورد، تجدید تعادل «یابدمیامر نمادین در تبادل مرگ و زندگی تکامل » ریکور پل قولبه

 ما ادراک و یرونیب یهاداده ،تخیل رد(. 94 و 128)همان:  است برده بین از را آن مرگ بهنسبتحیات است که آگاهی 

 لیتخ ،یرونیو ب یدرون تِیواقع عددو بُ نیما را از جهان درست کنند. ب ییتا بازنما شوندیمادغام  مانیدرون تیبا واقع

حرکت،  نیا رایز؛ نامدیم «یشناسانسان ریمس»را  وبرگشترفتعملِ  نیکه دوران ا دهدیم انجام یدائم یرفت و برگشت

و  ی)عباس ندیآیمتعامل به وجود  نیاز ا ،دهندیم لیرا تشک لیکه تخ ینینماد ریو تصاو کندیم زیرا متما یروان انسان

خاص  ینظم و نسق بلکه ؛ستندین شهیریب ،یآرمان ریکه تصاو دهدیمنشان  ینیع یادب نقد (.554-511 :1811 ،یشاکر

 :1849 ،ی)ستار کنندیم یو تداع خوانندیفرامرا  گریکدی نیمع یاز احساسات، برطبق قاعده و قانون شیدارند و ب

 را یتیواقع که است یتفکر قدرتِ متضمن مبتکربودن، و یذهن رِیتصاو خلقِ ییِتوانا یِمعنا برعلاوه لیتخ (.11-11

 کشف. است شاعران ۀتجرب یفکر یمحتوا ةکنندمجسمهم فرزند نگرش و عاطفه است و هم  ،ریتصو. کند یبازساز

(. 14: 1814 ،یورود به جهان درونِ هنرمند است )فتوح دِیکل ،یریتصو یهاخوشه میترس و آثار در نیادیبن یرهایتصو

خاص  یادهیپد ای موضوع کیهنرمند به  تِیو حساس تیذهن انگریب غالباً شاعر لیتخ یبررس ،یکدکن یعیدکتر شف قولبه

در  نمادها. پرداخت کندمیدر آثار را در دو منظومه تعریف  موجود نمادهایدوران  .(551: 1844 ،یکدکنیعیشفاست )

 .(125: 1841 )دوران، است برتر ارزش سویبهاست که همیشه عاطف به استعلا  ترتیبیبهخیالی روزانه و شبانه  هاینظام

مشترک و مشابه استفاده  لیتخ کی از ریگروه از تصاو کیاست که در آن  یعموم و یساختار کل کی و میرژ ای منظومه

 Le) روزانه ۀمنظوم. دهدمیجای  منظومهرا در دو ابر هاآنمقابله با  ةترس بشر و شیو بهمربوط نمادهای دوران .کنندیم

regim diurn )یمنظومه جا نیا ینمادهااول  ۀحیوانی، تاریکی و سقوطی در دست نمادهای .تضادهاست ۀمنظوم 

 ۀدست. کند کنترل را زمان استانسان قادر نبوده  که دهندمی نشان را مواقعی و مرگترس از زمان،  نمادها. این رندیگیم

 ةدهندنشان و ندهست مثبت گذاریارزشکه دارای  اندجداکنندهعروجی، روشنایی و  نمادهایروزانه،  ۀتصاویر منظوم دومِ

 Le regim) شبانه ۀدر منظوم (.Durand,1992: 71-70) ندهست مرگ و سرنوشت بر یروزیپ یا زمان از فرار

nocturn) شکل شودیم فیتلط زیچهمه بار نیا یول ؛شوندیمتکرار  گریبار د ،کنندیم دیتولکه ترس  یریتصاو همۀ .

. با واردشدن شودیم لیو تبد فیتلط ،آرام و محافظ یگرداب، ورطه و مهلکه به مکان ریتصو و دنیبه بلع وانیترسناک ح

: رندیگیم یدو ساختار جا درشبانه  ۀمنظوم ینمادها .(Ibid: 216-217) شودیماز مرگ کمتر ترس  ،شبانه ۀبه منظوم

 ساختار(. Synthetique) کیدرامات ای یبیترک یو ساختارها (Mystique) کیفرازیآنت ای زیاسرارآم یساختارها

 نمادهایتصاویر  ،نمادهای مربوط به ساختار ترکیبی .شودمیوارونه  نمادهایخلوتگاه درونی و  نمادهایاسرارآمیز شامل 

یا با ایجاد  کنندمیزمانی تأکید  هایحالت مانند دایره بر تکرار بی پایانِ نمادها. این شودمیشامل  راادواری و چرخشی 

پیشرفت و کمال  ةو نشان دهند دارد سعیزیستی و الگوهای طبیعی در مهار پیشرفت زمان، حرکت و استمرار آن  نمادهای
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 و جهان بهنسبت روانی خالق اثر را هاییژگیواندیشه و  سویکاز  توانمی هامنظومهکمک این  با(. Ibid: 322) دهستن

 جدید دست یافت. دستاوردهایتخیلات به  بندیطبقه بهمربوطبا آموختن قوانین  دیگر یسواز و فهمید جهان ماورای

 پژوهش ۀنیشیپ 2ـ1
مقاله  نیدو کتاب و چند او ؛ه استپرداختدوران  لبریژ دگاهید فیتوص و شرح به که است یکس نیاول یعباس یعل دکتر

 لبریژ ازمنظر لیتخ نظام ساختار کتاب ۀترجم. دارد یداستان آثار لیتحل و راندو لبریژ یلیساختار نقد تخ در موضوع
 یمقالات و (1841) دوران ژیلبر از نمادین تخیل(، کتاب 1841) هنر و اتیادب در مرگ و لیتخ کتاب (،1844)دوران 

 «روزانه ۀشبانه، منظوم ۀدوران؛ منظوم لبریژ»( و گزارش 1814) «دوران لبریبراساس نقد ژ یادب لاتیتخ یبندطبقه» لیازقب

( و 1812) «لیتخ یشناسانسانجامعه » ۀمقال در یعتیشر سارا. اندپرداخته و اصول آن نظریه این توضیح و بیان به( 1814)

( از 1841« )دوران لبریژ لیعارفان تا تخ الیخ از» ۀمقال و( 1811) «تیو معنو ایرؤ» عنوانِ با یاردوبازارچ نینازن ۀترجم

علی عباسی در  .دینمایم یو کاربرد دیمف یلیاز ابتدا تا ظهور نقد تخ لیتخ ریس یدر معرف زین یهیفق نیکرامت و حس مینس

 آثار شناسیتخیل و ساختاری بررسی»: است کردهو خارجی اقدام  فارسی آثار بر نظریه این بررسی به متعددی لاتمقا

 گذر از ترس» ،(1814) «خلیلی عموزاده فریدون آثار در تخیل وساختار، اندیشه  بررسی» ،(1811) «بایرامی محمدرضا

روایتی  هایشخصیتاز زمان نزد  ترس» (،1818) «هوگو ویکتور نزد زمان از ترس» ،(5454) «گوتیه تئوفیل آثار در زمان

 تحلیل به ناخوشایند و خوشایند نمادهای فراوانی به توجه با بردهنامدر هریک از آثار  ؛(1811) «آبادیدولتمحمود 

دیدگاه  براساس فرانسه ادبیات بررسی به مقاله چندین در نیز همکاران و مزاری نگار .است شده توجه اثر خالق شخیت

 ،همکاران و سروش سارا( از 1849) «ژید اخلاق ضد و هدایت خون قطره سهترس در  یبررس: اندکردهژیلبر دوران اقدام 

 ماهی رمان زن قهرمان تخیل بررسی»(، 1841) «ویستک نامۀنمایشپستچی و  نامۀفیلمتصاویر تخیلی  تطبیقی مطالعۀ»

تحلیل سیر » (،1841) «کمبره در تاریخی تصاویر نقش بر تکیه با پروست تخیل در زمان مفهوم مطالعۀ»(، 5411) «طلایی

ترس از مرگ در کتاب شعر مرگ رنگ  نمودهای» ؛( از مریم سعیدی1844« )تخیل نظامی در اسطوره بهرام گور

« خیالی مجموعه شعر پشت یک لبخند بیوک ملکی هایصورت» ؛مرادی ( از رقیه موسوی و ایوب1844« )سپهری

 از( 1844) «دوران لبریژ یبراساس نقد ادب یداریدر شعر پا یالیخ یهاصورت لیتحل» ؛فروحدانی( از امید 1944)

 عباس از( 1844) «یمرداننصرالهاثر  خاک نامۀخون یالیخ یهاصورت لیتحل» ؛یشمع لادیم و یولدان یفیشر نیغلامحس

 لبریژ یدر آرا لینظام تخ یبراساس ساختارها یمثنو واریدو  تشنه داستانیلیساختارتخلیتحل» ؛آرمان رضایعل و انیمحمد

 گل فاطمه از( 1841) «الینقدِ خ یۀنظر براساس مولانا از یغزل نقد» ؛نیام احمد و پورشعبان سارا( از 1842) «دوران

 یساختارها ریتأث تحت شاعر ۀشیاند که شد آشکار ریاخ مقالات در. یصرف محمدرضا و یریبص ادقمحمدص ،یعابد

مقاله در نوع  نیو ا است نشده یررسب کردیرو نیطبق ا ییسنا اتیمشخص شد تاکنون غزل زین ؛است لیتخ ۀشبان ۀمنظوم

 .دیآیمبه شمار  هانیاول جزوخود 

 

 شبانه ۀمنظومـ 2

 کیفرازیآنت ای زیاسرارآم یساختارها 1ـ2

 ،تناقضبه کمک فن  را تهدیدها یکه گاه ییجا ات ؛کاهندیمزمان  یدهایتهداز خطرها و  زیاسرارآمساختار  ینمادها



 41/ اینیدیعبو مجمدامیر  نسبیمانیاراضیه  /دوران لبریژ منظر از یغزنو ییسنا اتیغزل یلینقد تخ

با طعم  وندیپ با جهان و شدنیکی لیم زیاسرارآم یساختارها دوران لبریژ ریتعب در .کنندیم نکارا ای )تعدیل( وارونه

(. 112: 1841 )دوران، کنندیمرا برقرار  )ظرف و مظروف( شوندهداخلو تصاویر  یخلوتگاه درون ةرونددرون تصاویر

در تصاویر خلوتگاه درونی،  .گیرندمیجای  یوارونگ ینمادها ۀدر دست ،شوندمیکه تعدیل و آرام  تصاویری همۀ

 هاظرفعسل، شراب و  شیر، ؛شوندمی به مایعات و سیالات ارجاع داده و جوهری قرار دارند که غالباً ایتغذیه نمادهای

ساختار از  نیدر ا ،کندیم منتقلو آرامش  تیانسان حس امن به چهآنهر به بردنپناه. ترس را تلطیف کنند توانندمی

 زمانِ دست از ییرها یبرا تلاش در ،نمادها نیمشترک ا وجه .(111-144 :1844 ،یعباس) است پرکاربردمهم و  ینمادها

 . و به دست آوردن آرامش است گربیتخر

 یخلوتگاه درون ینمادها 1ـ1ـ2

 کندمیتولد دوباره را بازآفرینی  ،نوعیبهامن  مکانبه  بردنپناه درونی با هایتشوشزمان و  ۀبرای رهایی از غلب انسان

(Durand, 1992: 270.) 1844 ،یعباسهستند ) یرماد ینمادها ،ورشدنغوطه، فرورفتن و رفتننییپااعمال  همۀ :

نماد رحم مادر هستند.  ،کندیمرا منتقل  تیکه به انسان، حس امن یهر حصار و خانه قبر، شکم، غار، انه،یشآ .(144-141

 یشرق یهاتمدن در. دیآیمماندالا به شمار  ینوع ،داردیم نگه امان در و کندیم محصور را ما که یزیچهر ونگی دید از

 شودیمژرف استفاده  ۀشیدر اند فرورفتن یبرا طیشرا کردنآماده ایو  یوجود درون میتحک یبرا یمشابه یهاهینمااز 

دانست  «یمادر مثال»از  یشکل توانیم اشکنندهتیحمامضمون  خاطربه( را ماندالا) ییجادو ةری. دا(858: 1811 ونگ،ی)

را به مفهوم  باشلار ،دهیا نیشده است. ا انیبن ییایرؤ یاخانهاز ما  کی. باشلار اعتقاد دارد که در هر)58: 1844 ونگ،ی)

 باشلار،هستند ) گردهمسان ای (Istropic) گشتهم ستند،ین ختیرهم کهنیابا دنیآرم الیصورخ. رساندیم «یدرونبودگ»

 ۀخان ،یمقامر یکو مصطبه، کده،ی، مخرابات مانند متنوع ییهاگاهدنیآرمبه  لیتما ییسنا اتیلزدر غ .(181 و 4: 1944

 یدورتر یاز جا که هستند یازین... در تطابق با و صومعه مدرسه، مثل یینمادهااز  کراهت... و و بتکدهو  خانهیخمار، م

 طیشرا در ییسنا قرارگرفتن. رندیگیم سرچشمه ترییدرونو  ترقیعم یو خودآگاه یاز ناخودآگاه هاآن. دنیآیم

 شده هاگاهخلوت اینبه  آوردنیرو سبب شاعر یسرشت یهایژگیونامطلوب و  یروان حالات تجربۀ ،یاجتماع نامساعد

محدود  تنهانه هایبودگدرونورود به  با خودشکوفا فرد. ماندینمهمواره نهفته  ینهان یروهاین ،فرورفتن خود در با .است

 تیحما حس. شاعر است هایتواناییاوست و این یکی از  ندیخوشا کهشد  خواهد وسعتی ةنندیآفر خود، بلکه ،شودینم

 یارگونهیششرابِ  وجود با که است مادر زهدان یعنی ،بخشگرما طیمح نخستین ادآوری نمادهااین  یکنندگمحافظتو 

 .شودیم تیتقو نمادها نیا بودنمادرانه قدرتدارد،  اختصاص هامکان نیکه به ا

ــدهدر  ــامغکــــــ ــامم  هــــــ ــود مقــــــ  بــــــ

 

ــطبهدر   ــامصــــــ ــرارم  هــــــ ــود قــــــ  بــــــ

 (484: 1812)سنایی،    

ــرد ــومعه کـــ ــاره میاز مدرســـــه و صـــ  کنـــ

 

 میگـــــــرفت آرام مصـــــــطبه و کـــــــدهیدر م 

 (424)همان:    

ــو  ــومعه خــ ــر صــ ــات شیگــ ــ خرابــ  یکنــ

 

ــن رو  ــو یمـ ــه سـ ــو دارم یهمـ ــات تـ  1 خرابـ

 (451)همان:    



 1941، پاییز و زمستان 94پیاپی  سال شانزدهم، شمارة دوم، های ادب عرفانی ،پژوهش/ 41

 

و  هدر اندیش دهندمی نشان ،گیرندمیمایه  «خاک» از عمدتاً که معشوق یو پا یخاک کو ،منزل مانند ییهاگاهخلوت

 ،عاشق خاکساری ابراز و معشوق ساحتبه  ینزدیک میان شاعر تخیل دراست.  شاعر موانع وصال تقلیل یافته خیال

. است نهفته فروتنی یعنی ،عاشقخصایص  ترینمهماز  یکی ،نمادها نیا کاربرد در واقعدر متقابل وجود دارد. ایرابطه

والا دارد  یارزشسنایی  منظراز ،دارد قرار جایگاه ترینپایینترتیب قرارگرفتن در نظام آفرینش، در  نظراز کهآنبا  خاک

 یعنصر ،آب همانند خاک ر،یاساط در. خصایص درونی شاعر نیست موروثی و نمادهای با ارتباطبیاندیشه  این که

 آرامش حس نتقالو زنانه در ا یمادر ینمادها یهایژگیواز  یکی(. 812: 9، ج 1812 ه،یشوال) دیآیم شمار به نهیمادّ

 ورود. استنامطلوب  طیشرا برشاعر در غلبه  ییتوانا گربیان و آرامش حس تأمین برای اتیدر غزل نماد خاک .است

 طوربهدر خود  رفتندر حکم فرو میرسینمبه بنش  ،میرویم شتریب هرچه که ییمأوا و مسکن در ای قیعم ییایدن در یالیخ

به خود باشد.  دنیو اندش شتنیخوبازگشت به  ۀنشان تواندیم هابردنپناه(. 84-81: 1849 ،ی)ستار است یجسم و یروح

از  موسیو آن مایآن رایاست؛ ز ریپذلیتأو زین ییسنا یمایآن یالگوکهنارتباط با  ردشاعر از نماد خاک  ییجوبهره

با معشوق و  و رفق به مدارا شیگرا (.148: 1944 باشلار،دارند ) یشانیمادر را بر پ ةهستند که مهُر عقد ییالگوهاکهن

از  لسوفیف ایشاعر  کیفراوان  ةباشلار مکرر توجه را به استفاد است. ییسنا ییمایآن یهاجلوهاز  یبه صلح و آشت لیتما

 مزاج به را ریوتص نیشاعر به ا یبستگدل لیاز دلا یکیبتوان  دی(. شا12)همان:  کندیمعنصر خاص جلب  کی یماژهایا

 کسانی ،کنندیم لیهوا و خاک تخ ایآتش  آب، یقلمروها در که یکسان اتیروح یطب اخلاط درارتباط داد.  سنایی

آتش را به گوش جان  یهاشعلهکه آهنگ رقص  یبا سخنور ،دهدیمگوش  باریجو ۀکه به زمزم ی. شاعرستین

، تحت اندیخودآگاهکه حاصل  یریاز تصاو شیب لاتْی. تخندیگوینمزبان سخن  کی. آن دو به ستی، همدم نشنودیم

از راه  ،شودهمراه  ریتصاو ینیع یا بررسب یشناسروانازلحاظ  لیتخ لِیتحل . اگردارند قرار یاصل عنصر چهار ریأثت

 یشماریب یهارساله در .(11-14: 1849 ،یستار) دیرسنه چهار مزاج شاعرا یۀبه فرض توانیم «لیتخ یمیو ش کیزیف»

معتقد است  ،یمیقد یاسندهینو وس،ی. لساندگرفتهقرار  بدن انسان کیارگان با چهار طبع ارتباط در یچهار عنصر مادّ ةدیا

 ییافسرده و سودا اشخاص یایؤ. رشودیم هاقتلو  هاجنگلو  هاقیحرو  هاآتششامل  ینگران و صفراو افراد یایؤر

 ،هااچهیدر ،هایبلغم یاهایو رؤاست  نیغمگ یزهایچاله و تمام چ زها،یفرار و گر ،اشباح ،هامقبره ،هایسپارخاکشامل 

 ،)باشلار ردیگیبرمکنسرت را در  و تحرک جشن پرندگان، پرواز یدمو آدم یایؤو ر ،هاشدنغرقو  هالیس ،هارودخانه

 سنایی .ارددرا به همراه  شخصاثرپذیری  و یآن اندوهناک تبعبه واست  بودنیبلغمعنصر خاک نشان از  ۀغلب. (15: 1849

شده است. سنایی از  تضعیفآرامشی است که  کسب پیدر و تلاش ذهنی فرورفتن خود در بابا رغبت مفرط به این نماد، 

دوباره برای عاشق رخ  یحیاترستخیز و  گوییدر آن  گرفتنقرار با کهمأوایی  .گزیندبرمیخاک را  هاگاهخلوتبین 

 .دهدمی

ــاه  ــه گــــ ــود بــــ ــز نبــــ ــاهیب و هرگــــ  گــــ

 

ــاهم   ــاک درت قرارگـــــــ ــز خـــــــ  جـــــــ

 (492: 1812 ،یی)سنا   

 حـزین خانه گـرم و حریفـی زیـرک و چنگـی     

 

 ساقی خوب و شراب روشن و محبوب خوش 

 (441)همان:   



 44/ اینیدیعبو مجمدامیر  نسبیمانیاراضیه  /دوران لبریژ منظر از یغزنو ییسنا اتیغزل یلینقد تخ

 فرازندهــــــا کــــــه بــــــه حســــــن ســــــرآن

 

 نازنــــد بــــه خــــاک پایــــت ای دوســــت     

 (154)همان:    

ــد    ــجده برن ــت س ــیش رخ ــه پ ــق هم ــه خل  کاف

 

 5 حـور یــا روح کـه باشــد کـه کفــوی تـو بــود     

 (114)همان:    

با  تون ةاست. واژ «گلخن ایتون » تصویر ،است یخیارزش تار یدارا ایگو که ییسنا اتیدر غزل هاخلوتگاهاز  یکی

 مانند یگاهپناه وجود .(518: 1811و صفا،  12: 1814 ،کدکنییعیشف) ستا در ارتباط ییاحوال سنا یدگرگون وضوعم

 یشاعر برا لیم انگریب کهنیا برعلاوه گاهخلوت بهمربوط ینمادها ۀهم .دارد قرار ییسنا ۀزاهدان ۀشیاند یدر راستا زین «فقر»

از  یکی یزمانیب. کنندیمزمان رها  ةاز چنبر را شاعر ،تکرار مفهوم ۀارائبا  ،اندآرامشو  شتننیبازگشت به خو

 یبزرگ بشر یازهاینو  اهایاز رؤ یکی محصورشدن ای محصورکردن حصار، 8 .است یآثار عرفان یهامشخصه

 گاه است )باشلار،آبا روان ناخود سوهمآن  یهامکانخانه و  الِیو صورخ انددهیتندرهمخانه و تن  یالگوکهناست.

در آثار عارفانه  مآمن شناخت خاص دارد. یآثار عارفانه نمود ژهیوبهو  عاشقانهدر آثار  هاگاهخلوت نیا وجود. (4: 1944

  .است دآورندهیپد یِتیشخص یهایژگیواز  یبرخ نیتبب و اثر خالق یدرون یایدن با ییآشنا یبرا یافتیره

 الاتی( و سهارندهیدربرگ) شوندهتداخل ینمادها 2ـ1ـ2

 ونسی ةعقد یالگوکهن.اندیونس ةیادآور عقد نمادهااین نوع از  دانست. هانهانگاه وجز توانیمرا  هامظروفظرف و 

 یفضا ریتصاو(. 511: 1944 )باشلار، آوردیدرم گوناگون اشکال و الیخاست که خود را به صور یو ذات یچنان جوهر

 د،یغسل تعم حوضِ ،منصف، قدح، رطل ،یسفال ن،یساتگ اله،یجام، پ ل،یفنجان، گلدان، زنب ،یکشت بسته و مقدسِ

. اند«یمادر مثال» ینمادها از قیچشمه و آب عم ت،درخ صخره، ،یآب لوفرین و سرخ گل مانند گونهظرف یهاگل

هر آب ساکن، جهان  ای ایجنگل، در ن،یمانند آسمان، زم ،زدیانگیبرمرا  یگزارحرمتو  یکه احساس فداکار یزیهرچ

 زیاسرارآم یر گروه نمادهاد نمادها گونهنیا وراند لبرینظر ژ ۀنظری طبق. ندیآیممظاهر مادر به شمار  از زینو ماه  نیریز

... نشان و ژرف آب گور، و غاکم مثل کیتار و ینهان و یسرّ زیهرچ در را خود ینمادها ،یمنف ۀجنب. گیرندمی قرار

به  بردنپناهتنها با  تیامن احساس .(58: 1844 ونگ،ی) کندیم ادی« مهربان و مخوف مادر»به  آنهااز  ونگیکه  دهدیم

را  یبودگدرون ینمادها کارکرد ،نیستندخلوتگاه  نماد ظاهردر که ییهادهیپد گاه؛ شودینمحاصل  یکیزیف ینمادها

و  کاهندیم ندیحالات ناخوشا ۀهستند که از غلب یینمادهاازجمله  اتیدر غزل هاآن بهمربوطو ظروف  هایدنینوش. ابندییم

 و نماد نیا مداوم تکرار .کند تجربه را یندیخوشا طیشرا بتواند شاعرو آرامش،  تیامنحس  جادیتا با ا شوندیمسبب 

 یشیبا گنجا یظروف داشتیگرام دلالت دارند. یینزد سنا نماد نیا تیاهم بر از تقدس یاهاله در ظروف انواع کاربرد

قدرت . هاستدربرگیرنده نیمفرط شاعر به ا ازیو ن شیاگر بر ناظر و... سفال خم، رطل، ن،یساتک مانند ،شتریب

 .ردیگ قرارکف معشوق که در ابدییم شیافزا گاهآنجام  بودنپناهجان

ــهیپدوش از  ــاش بنـــده بـــود    یاالـ  کـــه ثریـ

 

ــافی   ــد   ص ــراب ش ــهیل و ش ــو س ــی در او چ  م

 (121: 1812)سنایی،    

ــزرگم   ــۀ بــــــ ــولای پیالــــــ ــن مــــــ  مــــــ

 

ــانبر دور   ــفرمـــــــــ ــمارمیبـــــــــ  شـــــــــ
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 (454)همان:   

 پشتمان از غم کمان شد از قـدش تیـری کنـیم   

 

 

ــم     ــاییم از خ ــاده پیم ــیم  ب ــر زن ــم دیگ ــر خ  9 ب

 (424)همان:    

 ،هاخانه مانند ییهامکاناز  فضا یقایبوطمستقل تحت عنوان  یثردر ا هامحصورکنندهمبحث  لیتکم در باشلار

مخالف محافظت کنند.  یروهایدر برابر ن دیکه با یمطلوب یفضاها ؛بردیمو... نام  هاگنجهکشوها،  ،هاصندوقچهپستوها، 

ما،  یهایاپردازیرؤ. در زندیبرانگشیستاموجود در جهان شاعرانه  یهاتفاوتگوناگون و با توجه به  لیدلابهکه  ییفضاها

خانه  ةدر گهوار ،شود پرتاب جهان نیا هاز آنکه ب شیپ یآدم هاکیزیمتافاز  یبرخ ۀگفتبزرگ است. به  یاگهوارهخانه 

  .(81-84 :1849)باشلار،  خوابدیم

خود را در  رسندیم یفرد یخودآگاه ۀکه به مرحل گاهآن یجمع ناخودآگاهنهفته در  یصورمثالو  الگوهاکهن

بر آن  رگذاریتأث یرونیفرد و عوامل ب تیمتأثر از شخص ی. خودآگاه فرددهندیمو مثبت نشان  یمختلف منف یهاشکل

شاعر  بیشتر چههر شناخت رایب عاتیما بهمربوط ینمادهابه  ،هدف نیا یدر راستا .(19-18: 1844 ونگ،یشخص است )

در  ،اندخورده وندیپ ریآب و ش یعنی ،کنندههیتغذ عاتیبا ما قیطورعمبهکه  یینمادها تمام ،کامو لیتخ در .شودمیدقت 

 ینمادها نیترمهم ازشراب  عارفانه، ادب در .(181: ب1814 ،یعباس) خورندیم وندیپ یمادر یبا نمادها لیتحل نیآخر

که  یتکرار ؛(511: 1849 گران،ید و)سروش  استتکرار  ةدهندنشان نمادها نیا یرندگیدربرگ. است یخلوتگاه درون

در  گونهامیخ یِباشخوشغزلیات که رنگ  از یاتیاب دربهره برده است.  هاآنزوال و فقدان از  ۀشیاز اند زیگر برای ییسنا

 صدبارةتکرار  و ییمعنا نیگزیجاپنجاه  وجود. آیدمیشراب نیز بیشتر به چشم  یرندگیگردربنقش  ،است ترپررنگ هاآن

 ادی به. شراب، آب را گرددیبازمخود  یۀاول ةبه مادّ یریهر تصو ،یلیدر نقد تخ .است نماد این تیاهم ادآوری شراب نماد

سبب  شراب ةمادّ یبخشنشاطمطبوع و  یگرما ،یبخشآرامش مانند هاییویژگیاست.  نهیماد یعنصر نیز. آب آوردیم

 یگاهخلوت ،عارف یبراشراب  .شود ترپررنگ زهدان مادر بهمربوط ریواتص قالب این ماده در ۀتا نقش مادران شودمی

 2 .شودیموارونه و واژگون  روحی، هایالتهابو  درنده زمان مقابل در اضطراب آن، در شدنداخلکه با  است منیا

 یِزندگ هاگاهدرون. در ورود به شودیمبه درون گرم موجودات در نظر گرفته  شدنداخل یبرا یدعوت همچون شراب

و در خود  انزوا ،گاهخلوت ینمادها از شاعر ةارتباط با استفاد در (.84: 1849 )باشلار، شودیماز سر گرفته  دانیآرام و جاو

و  (81: 1944 )باشلار، کنندیمو سرانجام خود را آشکار  شوندینمشخص  ینهان یروهاین ماندنپنهانسبب  فرورفتن

 ؛تجدید حیات است ۀدر اندیش هاخلوتگاه این به آوردنرویبا  شاعر .شوندمیاز شخصیت شاعر  هاییجنبهسبب شناخت 

 در. شودیم انیاشک نما ریدر قالب تصو ،اتیدر غزل یبودگدرون ینمادها دیگرکه مطلوب و خوشایند او باشد.  حیاتی

دانست.  یمنف یمادر مثال ینمادها یمنف یهاجنبهاز  توانیمرا  نیاشک خون ژهیوبه اشک غزلیات،تعداد معدودی از 

اشک را قوت  بودنپناهجان یۀاشک، فرض ریتصو یمثبت برا یکارکردها نظرگرفتنو متنوع و در عیبد یهایرسازیتصو

 و صبور آرام، شتر،یب یریاثرپذ با یافرادیعنی است؛  ییسنا تیشخص بودنیبلغم انگریه بمادّ نیا یفراوان 4 .بخشدیم

 (.185-181: 1 ج ،1844،ی)ملکشاه نیغمگ

 (هاشدهلیتعد) شدهواژگون ینمادها 3ـ1ـ2



 141/ اینیدیعبو مجمدامیر  نسبیمانیاراضیه  /دوران لبریژ منظر از یغزنو ییسنا اتیغزل یلینقد تخ

 ی، ساختاردهندیمآرامش و استراحت را به انسان  حالت که یریتصاو ای شوندیمو آرام  لیکه تعد یریتصاو همۀ

از ترس  یو خال شدهآرام ریظلمات به تصو دن،یبه بلع دنیآمدن، عمل خوردن و جوسقوط به فروددارند.  زیاسرارآم

ز زمان و روان انسان ترس ا .(141-144 :1844 ،یعباس) شوندیم فیلطت وارگهواره و بخشآرام شب، قبر به آرامگاهِ

 دیکه تول یریتصاو فیبا تلط ایو  کندیمو جداکننده کنترل  ییتماشا ،یعروج یکمک نمادها ااز آن را ب یاضطراب ناش

 یکیتار ،یسقوط ،یوانیح ینمادها .(514 :1849 ،یرضو) کندیممان را کنترل ز ،یلیتخ شکلبه کنندیمترس 

 ریناپذکنترلو  عیسر اریحرکت بس ،نگام سقوطه .رندیگیممجموعه قرار  نیتعدل شوند در او م میملا کهیدرصورت

نرم انجام  اریبس نیتماس با زم ،شود لیتبد« نآمد نییپاآرام و با کنترل »به  وحال اگر از شدت سقوط کاسته شود است. 

زمان به  ۀمردان عداز اقتدار و بُ ،و شدت عنصر سرعتحذف دو  با .(19: الف1814 ،یو عباس 41: 1844 ،یعباس) ردیگیم

ازجمله  «گرداب»(. 21: 1842 ،نیام و شعبان)پور شودیماستفاده  فیو تلط لیتعد برای بخشآرامزنانه و  ییروینفع ن

 ینوع ةالقاکنند ریز اتیمدن در اب. فرودآشده استاز شدت سقوط آن کاسته  «عشق» ریتصو ابکه  است یسقوط ینمادها

 .است نامطلوب حالات بر تسلط یبرا و مثبت میملا یحرکت سقوط

 تکه گـر گـرداب عشـق تـو ز رغـم آتـش حسـر       

 

 چو حلقه چشم شد غرقه به زیـر دام جـان ای جـان    

 (448: 1812)سنایی،    

ــان جهــــــــان    ــازار خوبــــــ ــکنی بــــــ  بشــــــ

 

 چـــــون فـــــرود آیـــــی بـــــه بـــــازار ای پســـــر 

 (145)همان:    

 تــــا در مکــــان امنــــی خرپشــــته زن فــــرود آی 

 

ــید بایـــد    چـــون وقـــت کـــوی آمـــد پـــایین کشـ

 (112)همان:    

اگر  حال ؛است از گذر زمان یناش موجودِ طیبر شرا شاعر یکاف تسلطنداشتن  ةدهندنشان یوانیح ینمادها وجود

از  یخوارخون .رندیگیمشبانه قرار  ۀمنظومدر و  دهندیم تیّهو رییتغ ریتصاو ،را کمتر کند هاآندر  موجودترس شاعر 

 ینمادها از نیز شین ساخته است. کژدم و ترمیملا یرینرگس تصاو فِیلط ریتصو اباست که شاعر  وانیح یهایژگیو

 درو مطلوب  ندیخوشا یریتصو ۀارائ یشاعر برا ةهمار تلاش .شوندیم میملازلف معشوق تصویر  ابکه  اندیوانیح

 ییزمان رها ةمعشوق از چنبر ییبایمحسوس و ملموس از ز یفاتیتوص ۀبا ارائ شاعر. شودیم دهید اتیغزل یجایجا

  .شودیم کاستهاز درد و رنج او  یاندک و ابدییم

 جانـــــان خـــــوارخـــــوناز آن دو نـــــرگس 

 

 جانــــــان اریز چشــــــم مســــــت ناهشـــــ ـ  

 (449)همان:    

 شـــــد شـــــکار چشـــــم روبـــــه بـــــاز تـــــو

 

ــزاران    ــد ه ــر  ص ــکاری ای پس ــیران ش ــان ش  ج

 (142)همان:    

ــم    ــژدم دلـ ــون کـ ــد چـ ــر مانـ ــر سـ ــت بـ  دسـ

 

 زان دو زلفــــین ســـــیه چـــــون مـــــار یـــــار  

 (111)همان:    

ــ ــرا کـــ ــر مـــ ــزدی جگـــ  ژدم زلفـــــش گـــ

 

 ...۷ هسـتی چیز که آن مـال جهـان مـار مـن     هر 
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 (1452)همان:   

 ۀلیوسبهکه  ردیگیمقرار  یمنف یگذارارزشروزانه با  ۀاست که در منظوم ییجمله نمادهااز یکیشب و تار

 یو... شب ربان هارنگ تنوع نور، با همراه شب تصور هاافزوده نیا ازجمله. کاست آن ترس شدت از توانیم ییهاافزوده

 فیتلطمعشوق  ۀگونماه رخسارِ ییِاشب به کمک روشن ریتصو ،اتیغزل در .(45: 1844 ،یعباس) است نیشب آهنگ و

، از درد و انجامدیمشب شاعر به وصال  که آنگاه. شودیمثبت از شب م یریتصوباعث ارائه  «عشق» زین گاه و شودیم

 .شودیمکاسته  زین از گذشت زمان یترس ناش

ــب گم  ــاه ش ــت  رم ــای توس ــارض زیب ــان ع  ه

 

ــرو  ــت رعنـــای تســـت    سـ  دل عاشـــقان قامـ

 (114: 1812)سنایی،    

ــواری       ــم مت ــو آی ــوی ت ــر ک ــه س ــب ب ــر ش  ه

 

ــت    ــم نیسـ ــیم عسسـ ــو بـ ــق تـ ــه عشـ ــا بدرقـ  بـ

 (184)همان:    

ــد مــر شــب معــراج را    گــر شــب وصــلت نمای

 

ــتاخیز را    ــرت روز رسـ ــد روز هجـ ــک مانـ  نیـ

 (145)همان:    

 است. شده لیزلف تعد ریتصو ۀلیوسبهدانست که  یکیتار یادهاجزو نم توانیمطراربودن را 

 طــــــرار تــــــو دل دزدد از مــــــردم همــــــی ةطــــــر

 

 

 1 شــد یقــین کــان طــره طرارســت گــویی نیســت هســت  

 (158)همان:    

، 1811 سا،یشم) است رانیا نیسرزم هب مهاجم اقوامحملات متعدد  بیانگر یجنگ ابزارآلات بهمربوط ریتصاو یفراوان

کمند،  مانند ایجداکننده ینمادها. دپررنگ دار ینمود ییسنا تایدر غزل که (141: 5، ج 1811 صفا، و 121: 5ج 

 چشم زلف، ابرو، مژگان، غمزه و مانند یریواکنار تصدر  قرارگرفتن با ...و غیت ر،یت ناوک، دام، ر،یکمان، شست، زنج

 دارند معشوق نبودن دسترس در از تیحکا یکنندگمحافظت تیخاص لیدلبهجداکننده  ینمادها وجود. شوندیم لیتعد

  .شودیمکاسته  او به افتنیندستاز  یناش و از اضطراب شودیم یافتنیدستعاشق  یراب معشوق ،هاآن لیکه با تعد

 اگــر شــکار خــویش خــواهی کــرد جملــه خلــق ر 

 

 زلف را گه چون کمند و گه چـو چنـگ بـاز کـن     

 (411: 1812)سنایی،    

 ددلبـــر کمـــان انـــدر کشـــی ابـــروی مقرونـــت ای

 

 نــاوک مژگانــت ای جــان دل و جــانم بخســت     

 (112)همان:    

ــرد    ــه کـ ــوق را کـ ــزه معشـ ــق غمـ ــز درد عشـ  جـ

 

ــار     ــم ذوالفقـ ــدتر از زخـ ــقان بـ ــان عاشـ ــر جـ  4 بـ

 (111)همان:    

 ر،یمحبت، تقد لب، 14. استشده لیمژه، غمزه و عشق تعد ریصاوت اببسامد  نیشتریب با «ریت» جداکننده ینمادها نیاز ب

 در 11 .بخشندیم یمثبت ییبار معنا ،غیت ریهستند که به تصو یینمادها گریدهمت، شرع، مژه، عشرت از  ،یعنم محو،

 ریتصاو شبانه و ۀمنظوم ینمادها کاربردبا  ،اندمعشوقاز  ندیناخوشا یفیتوص ةدهندارائهکه  یریتصاو ،ییسنا اتیغزل
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معشوق  .است ییسنامعشوق نزد  یوالا مقام گربیان موضوع نیا و دهندیماز معشوق ارائه  یندیخوشا ریتصو ،افتهیلیتعد

 ییسنا ۀروی نیا یشناسروان. از منظر دینمایم زیعز ییهمچنان نزد سنا هااندوهو  هارنج، هافراق، هاینامهربانبا وجود تمام 

 (.124: 114 )پالمر، اوست قدمثباتو  ییگراانهیم ،یطلبصلح مانند ییهایژگیو انگریب

 هارنگ 4ـ1ـ2

 است که یاگونهبهموجودات  کردنحسبه  لیم ؛شودتوجه می کیفرازیآنت یساختارها در یحس اتیو واقع هارنگبه 

 ،ی)عباسآورد و آنها را جاندار کند  دست بهآنها را  ةدرون موجودات را حس کند و جوهرقصد دارد  کنندهلیتخ ییگو

 هاآن ۀازجمل .(22: 1842 تن،یا) است تیسنجش شخص یارهایمع نیترقیدقرنگ ازجمله  یشناسروان .(114: 1844

 زرد و دیسف ،سرخ اه،یس یهارنگ ،ییسنا دّنظرم یهارنگ نیترمهم. اشاره کرد رنگ ماکس لوشر شیآزما به توانیم

 ییسنا .معشوق استخال  وچشم  ،زلف اهیاست، رنگ س کرده توجهرنگ آن به شاعر  مکرر که چیزهاییاز  یکی است.

 فیتوص برعلاوهرنگ  نیبا استفاده از ا رشاع 15 .کندیم ترملموسرنگ  ابمعشوق را  خود و یوجود یهاتیواقع

 و میمستق انیببا  ییسنا. دهدیمخاطر خود را نشان  یو آزردگ میب ،یعرفان یهاشهیاند انیمعشوق و ب یهاییبایز

 ان،یکلاهچ) کندیم توجه زی... نو ینابودگر ،ی، ابهام، دشواریکنندگگمراه مانند یمیبه مفاه اهیسرنگ  میرمستقیغ

 روشن یارتباط ،اتیدر غزل .است و... یروزرهیت یۀما، رسانندهبیآسمت، سلا و مانیزلف معشوق رهزن ا .(554: 1848

 گرانیب اهیرنگ س ،شناسانرواناعتقاد  به .شودیم دهیدعاشق  یتیو نارضا یاندوهناک ،یآوارگچشم معشوق با  وزلف  نیب

 هست زین اندوه و غم رنگ اهیس(. 194: 1815 کوبخت،ین و زادهقاسماست ) شیخود و اعتراض به سرنوشت خو ینف

  (.41: 1818 )لوشر،

ــرگس تــو گــرد او   گــر ســیاهی نیســت انــدر ن

 

 آن سـیه مژگــان زهرآلــود همچــو تیــر چیســت  

 (159: 1812)سنایی،    

ــان  ــزینــ ــراهیســ ــن گرتــ ــپید امدهینشــ  یســ

 

 ســــیاهی امدهیــــدزینهــــا ســــپیدگرتر کــــم  

 (1499)همان:    

ــم     ــو ربـــــود دلـــ ــر زلـــــف تـــ ــا ســـ  تـــ

 

ــردم     ــیه کــ ــو ســ ــف تــ ــون زلــ  18 روز چــ

 (454)همان:    

 انیب برعلاوهشک سرخ عاشق و لب سرخ معشوق ا بهمربوط ریتصاواست.  ییسنا مدّنظر یهارنگ گرید رنگ قرمز از

 ار،ی)با است یاله عشق رمز قرمز. ددهیم نشان راو هراس  و بیم اندوه عاشق ،نشاط معشوقو  ییبایفعال عشق، ز ۀجنب

1814 :154.) 

ــت     ــو خونس ــرخ چ ــک س ــپیدم ز اش ــوی س  م

 

ــت   ــدم ز رنـــــج عشـــــق سیاهســـ  روی امیـــ

 (154: 1812)سنایی،    

ــدت   ــه شــــ ــا لالــــ ــوتــــ ــاب لولــــ  حجــــ

 

 19 لولوســــــت همیشــــــه بــــــر رخــــــانم    

 (481)همان:    

 کاربرد ۀغلبرنگ  نیا ة. دربارشودیمآورده  اهیس رنگ ژهیوبه گرید یهارنگبا همراه  ییسنا اتیدر غزل دیسف گرن
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ارتباط وجود دارد.  یدینور و سف نیب ،دوران لبریژ نظر از. (558: )همان است ییسنا کلام ۀعاشقان یفضا و موضوعات با

 گریداز (. Durand, 1992: 163-164) است نیزم در یخوب ةدهندگسترشو  ییاو نماد تماشا یۀدر نظر دیرنگ سف

است. فراق، ه کرد انیب آن ابرا  قعاش حالشرحعشق و  تیفیک یخوببه ییسنا ت که، رنگ زرد اسدپرکاربر یهارنگ

به  وستنیرنگ نشان پ نیا .است شدهاز عاشق  فیرنجور و ضع یاچهره میو... سبب ترس اسرارشدن برملا ،هایبدعهد

 بهاشعارش  ،دیگویماز عشق سخن  که آنگاه اتشیغزل در ییسنا(. 54: 1815 کوبخت،ین و زادهقاسمحق است )

که  زدهغمر و ورنج یریوق فراوان دارد و هم تصوهم شور و ش ؛دوگانه دارد یاچهرهعاشق . شودیم کینزد حالحسب

رنگ غم و  زرد ،یعرفان اتیدر ادب .(555: 1811 ،یزرقان) ندیبیم رنج و غم از ییایدر انیمخود را در  کندیمهر سو رو 

 .است تیرضانداشتن  ای ترس یگاهاندوه و 

ــن    این ــق م ــفات عش ــتم در ص ــه گف ــر ک ــین دلب  چن

 

 12 گه دو چشمم پر ز آب و گه رخـم پـر زر کنـد    

 (145: 1812)سنایی،     

 یتیوضع فیتا در کنار توص روندیم شیهم پ عنانبهعنان ندیو ناخوشا ندیخوشا یحالات روح هارنگکاربرد  در

 . دشو بسامان زین عاشق نامطلوب طیمتعادل، شرا

 یبیترک ینمادها 2ـ2

 ایغلبه بر زمان، نمادها  یبرا ،ساختار نی. در اشودیم شرفتیو پ دارتمیر و یاچرخه یل نمادهاشام یبیترک یساختارها

مثبت و  ةدور کیشامل بازگشت  یهاچرخه. شوندیممتمایل  و تکامل شرفتیپ یسوبه ایو  یشگیازگشت همب یسوبه

 انجام را یآشت و بیکه عمل ترک شوندیممعرفی  ییهااسطوره شکلبه یاچرخه ی. نمادهاهستند یمنف ةدور کی

متولدشدن  یستند که براه ییدلالت معنا نیا یدارا و است یکشاورز ـ ماه ۀ، چرخهاچرخه نیا یعیطب یالگو .دهندیم

 یادوار ینمادهاو اعداد از  هافصل یماه، توال یهاحالت م،یمانند تقو یینمادها (.158-155: 1844 ،یعباس) مرد دیبا

 (.Durand.1992: 321هستند )

 یاچرخه یالگوها 1ـ2ـ2

حرکت  یدارا یعیطب یالگوهاو  یستیز ینمادها جادیبا ا ای و کنندیم دیزمان تأک انیپایبتکرار  بر رهیمانند دا نمادها نیا

 یهاآهنگبا استفاده از  الگوها نیامربوط به  ی(. در نمادهاIbid: 322زمان دارند ) شرفتیدر مهار پ یسع ،و استمرار

 متضاد ةدیدو پد بیکه از آن تحت عنوان ترک ندیآیدرم.. به حرکت زمان، شب و روز، زمستان و بهار و. بهمخصوص

 یالگو .(188: ب1814 ،یو عباس )همان شودیم ادی زین هستند( یمنف ةدور کیمثبت و  ةدور کی یکه دارا ییهاچرخه)

شاعر با تمسک به  .کشدیم ریدر آنها شب فراق و صبح وصال را به تصو ییسنااست که  ییشب و روز ازجمله الگوها

 ةزنندرقم« گذر زمان» کهـ  یامناک و فراق یِمنف ةدور تیوضع خود را از خواهدیم عتیموجود در طب یِچرخش یالگوها

 .دهد یرا تسل خود ،کندیم ای( را مهوصل )عمدتاً عیزمان، فرصت تکرار وقا گذر کهنیا یادآوریو با  برهاند ـ ستا آن

 آخــــر بــــه ســــر آیــــد ایــــن شــــب هجــــر

 

 ویـــــن صـــــبح وصـــــال بردمـــــد هـــــم     

 (482: 1812)سنایی،    

 فــــراق تــــو ندیــــدیم نهایــــت یهــــاشــــب

 

ــتیم      ــه دسـ ــاد بـ ــر بـ ــو مگـ ــال تـ  از روز وصـ
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 (421)همان:   

 گویی اکنون راست شد والشمس اندر آسـمان 

 

 ــ   ــان درکش ــرد والضحاش ــل ک ــت واللی  14 دیآی

 (111)همان:    

بهار فصل حضور و وصال و . شودیم لیتبد یسودمند یروین به ترسفصول،  رییتغ ریبا تصو یچرخش ینمادها در

 .داندیممعشوق  داریعشق و د یتجل دبخشینومعشوق است. شاعر فصل بهار را  بتیزمستان فصل فراق و غ

ــل   ــه و گـ ــار و لالـ ــل بهـ ــه فصـ ــه بـ ــم آنکـ  دریغـ

 

 بـــــه یـــــاد روی تـــــو دریـــــغ بایـــــد خـــــورد 

 (191)همان:    

ــا   ــوش بی ــای خ ــوش الا ای دلرب ــاری خ ــد به  کام

 

 شراب تلخ ما را ده که هست این روزگاری خوش 

 

  

 (445)همان:   

ــه دیــدارت بیــاراییم مجلــس را       ــزد گــر مــا ب  س

 

 11 چو شد آراسته گیتـی بـه بـوی نوبهـاری خـوش      

 (444)همان:    

 زین گاه ؛دباش گریاریزودهنگام  یبه وصال افتنیدست در را عاشقکوتاه است تا  هاچرخهطول  عمدتاً ،اتیغزل در

 .نمادهاست نیا ۀازجملو ماه، امسال و پارسال  دیشخور روز،یامروز و د شب،یامشب و د یهایالگو. اندیطولان هاچرخه

ــی  ــه دام آویختــــ ــر بــــ  امشــــــب ای دلبــــ

 

ــر     ــی دوش ای پســـ ــرم بگریختـــ ــز بـــ  کـــ

 (148)همان:    

 بامداد از رشک دامن را کند خورشـید چـاک  

 

 ای پسـر  یگریبان چون برآرروی چون ماه از  

 (142)همان:    

ــد   ــر آمـ ــالی دگـ ــو سـ ــق تـ ــه عشـ ــا را ز مـ  مـ

 

 11 دور از ره هجـــر تـــو وصـــالی دگـــر آمـــد  

 (124)همان:    

 ییسنا دارند. تیحکا یدر مبارزه با تألمات روح ییسنا یدرون ییاز بالابودن توانا اتیدر غزل یاچرخه ینمادها تنوع

 یاچرخهشده بود. ساختار  رنگکماثر عوامل گوناگون در که ابدییمدست  یبه آرامش عتیبا طب کینزد یوندیدر پ

 یجابه یعنی؛ شودیم جاجابهروز و شب  یعیطب یلگودر روابط عاشقانه ا یگاه .هاستزمان ۀهم با یپندارذاتهم گرانیب

در  .دکنتا شب فراق را به شب وصال مبدل  شودیم یدیو معشوق، خورش دیآیم انیوصال، از شب وصال سخن به مروز 

و  شودینم فیکه هست توص گونهآنجهان  ،یبینهفته است. در ساختار ترک یهدف زین هاچرخه یعیطب یالگو زدنبرهم

 است اضطراب کاهش ،یآزاد نیا تیاصخ. رفتار کند یاشدهنییتع شیو قانون از پ قاعدهیبانسان مختار است آزادانه و 

  .(182 )همان:

 میکــی شــب بــر هــوای دل بــه روز آورد نتــوان

 

 بدان ماند که مؤذن را بـه مـا دل بـر سـتیز آمـد      

 (144: 1812)سنایی،    

 ــ ــید هرکس ــرو رود   یخورش ــد ف ــب آی ــه ش  ک

 

ــام      ــاز ش ــب نم ــر ش ــد ه ــا برآی ــید م  14 خورش

 (454)همان:    
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 ةدهندنشان موضوع نیا. کندیم استفاده هیخلق تشب یبرا تنها هاآناز  هاچرخه یعیطب یبه الگو توجه بدون ییگاه سنا

 است. ییسنا ۀشیدر اند یعیطب یالگوها و عتیبط ةژیو گاهیجا

ــر آن رخ او   ــف او ب ــیه زل ــه س ــری ک ــان ب  گم

 

 54 یکی شب اسـت کـه بـا روز او جـدال کنـد      

 (142)همان:    

 تکامل و شرفتیپ ینمادها 2ـ2ـ2

از  ،کنندیم یتداع ذهن در راو وصول به کمال  یشرویپ ،یکه بارور بیچوب درخت و صل درخت،مانند  یینمادها

 یبرا هاآنباغ، نوبهار، درخت گل و امثال  ریاز تصاو ییسنا اتیغزل در(. Durand,1992: 37) هستند شرفتیپ ینمادها

امر  نیا ؛است ینوشدگ با صفت بارزِ یمعشوق وجود ،ساختار نیا یمادهان هبا توجه ب .شودیماستفاده  معشوق فیتوص

 ریناپذزوال دوباره، یتکرار بامعشوق  وجود ،نمادها نیبا استفاده از ا .استو طراوت عاشق  نشاط باتنگاتنگ  در ارتباطِ

. ابدییبازمامور، آرامش خود را  ةو عاشق با در دست گرفتن ادار ستاو وجود تکامل سبب یینوزا تیخاص نیا ؛شودیم

 دارد. یخوانهم یانمعشوق عرف با معشوق یژگیو نیا

 مـاه تابـانی بـه لطـف     ،باغ خنـدانی بـه عشـرت   

 

ــر     ــان ای پس ــاه تاب ــا م ــت ی ــدان خوانم ــاغ خن  ب

 (149: 1812)سنایی،    

 چو مـن  دلیبروز و شب رنجور دارد جان هر 

 

ــار    ــرگس بیمـــ ــار او نـــ ــه رخســـ  51 اولالـــ

 (448)همان:    

 زین الگوها و هاچرخه یعیطب ریر سد رییتغ با آغاز دوباره، ینمادها کاربرد برعلاوهمعشوق  تکامل ییسنا اتیغزل در

 و شودیم لیبه بدر تبد ؛کندیم یط روز کی طول در را خودتکامل  ریسکه  است یماه معشوق. وجود شودیم حاصل

تنها فصل  ،آوردیمکه عاشق فراهم  یانامهگاه درت. اس جاودانه ،وجود معشوق بهارِ. شودینممحاق  چارد زین گاهچیه

 ۀشینباشد. در اند یادوره که است یوصال خواهان 191در غزل  ییسنا ،دگاهید نیهم یبهار جولان دارد. در راستا

را  هاچرخهخود،  ةارادو  لیو به م کندیمدخل و تصرف  یعیطب یدارد که در الگوها یفرابشر ییرویمعشوق ن ،ییسنا

 واز غم گذر زمان  وهیش نیو عاشق بد انجامدیممعشوق  یبه جاودانگ هاچرخهتعادل در نبودِ  .کندیم جاجابه

 .شودیم زین هادهیپد گرید دنیوجود معشوق سبب تکامل و به سرانجام رس .ابدییم ییمعشوق رها یریپذزوال

ــی    ــان از کش ــادان و خرام ــک روز ش ــدمش ی  دی

 

در دوران  روزهکی ـهمچون مـاهی کـش فلـک     

 (194)همان:      نهاد

 ربـــی و ربــــک اه ای مــــاه تــــو چــــه مــــاهی 

 

ــاهی    ــو نکـ ــز چنـ ــیکن هرگـ ــوی ولـ ــزون شـ  افـ

 (1491)همان:    

ــته      ــان گشــ ــاه نیســ ــه مــ ــو بــ ــابش تــ ــا تــ  بــ

 

 مــــــی صــــــرف غــــــوره بــــــر تـــــــاک     

 (411)همان:    

 احســــــــن الحســــــــنی ســــــــالههمــــــــهای 

 

ــو   ــت تـــــ ــال آیـــــ ــحیفه جمـــــ  55 در صـــــ

 (442)همان:    
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 ندهیآ در شرفتیپ ینمادها 3ـ2ـ2

 لبریدارند. ژ بخشنجات یاست که ساختار ندهیدر آ شرفتیپ ی، نمادهایبیترک یساختارها ۀرمجموعیز ینمادهامله ازج

: 1844 ،یعباس) ردیگیمتحت فرمان قرار  شود، فیتوص جاندار و پرشور ،لیتخ کمک به ندهیآ اگردوران معتقد است 

 به زین عاشقو  شودیم عاشق ازآنِحکومت بر گردون  .شودیم سبب تکامل عاشق معشوق ۀافتیتکامل وجودِ .(184

. دهدیم یساحت معشوق رو به افتنیندستدر  خاطر عاشق عمدتاً یدگیرم .افتیدست خواهد  یمرگیبو  یجاودانگ

 نیبا ا یی. سنارهاندیمبه وصال  افتنیندستو خلجان  هایتابیبمطلوب، خود را از  یهاخواسته ییِگوشیپبا  ییسنا

 .کندیمخود را آشکار  یشیاندمثبتو  یداریاز ثبات قدم، پا ییهاجلوه ،خود اهداف به یابیدست برعلاوه هاوهیش

 صــــبح پیــــروزی برآمــــد زود برخیــــز ای پســــر

 

ــان از خـــواب ناپـــاکی بـــر انگیـــز   ــر خفتگـ  ای پسـ

 (145: 1812)سنایی،    

ــو  ــه دولــــــــت تــــــ ــنما بــــــ ــردا صــــــ  فــــــ

 

ــارم    ــوب کــــ ــو خــــ ــون رخ تــــ ــردد چــــ  گــــ

 (454)همان:    

 گـــر هـــیچ گـــذر یـــابم یـــک روز بـــر آن کـــوی

 

 هرگــــــز نشــــــوم مــــــرده و جاویــــــد بمــــــانم 

 (484)همان:    

 خوش بدست امروز و دی بـا آن نگـارین عـیش مـا    

 

 58 زنــیم فــرداپــساز امــروز و دی فــردا و  تــرخــوش 

 (421)همان:     

 یاکارو جف بودنسنگدل مانند ییهایژگیورا با توجه به  موضوع نیا که ندارد ندهیمثبت از آ یریتصو شاعر گاهی

 59. دکر ریتعب توانیممعشوق 

 تیبشر خیاز تار یاچرخه درک 4ـ2ـ2

خ یاز حرکت تار یروشن اریبس ریدوران تصو لبری. ژابدییم ییاز غم گذر زمان رها تیبشر خیتار تیروا انیب ابگاه شاعر 

 نی. او بر ادیگویم سخن «گذشته از زنده و پرشور فیتوص»از  دهیپد نیا کردنمشخص یبراو  گذاردیم ما اریدر اخت

در گذشته را  ای میاز گذشته بر زمان حال داشته باش یپرتوافکنتا  دهدیماجازه  خیتار یاچرخه یژگیاعتقاد است که و

 ۀگذشت یادآوری با شاعر .(184-151 :1844 ،ی)عباس کندیممشاهده  ییتابلو صورتبهرا  یهست ۀهماو . میزنده کن حال

 دهیرا ناد یخیتار زمانِ مانعِ از بهشت شدنراندهخلقت و  یانسان، چگونگ نینخست هگایاشاره به جا و انسان یخیتار

 کی ندهیآ و حالگذشته،  یو برا زندیم وندیپ گریکدیو حال را به  گذشته شاعر نده،یآ از پرشور فیتوصدر . ردیگیم

 عتیبا طب ساختار نیا از استفاده با شاعردر خرابات است.  حضور درکو  ینوشیمِو آن  ردیگیمدر نظر  ییغا هدف

و با  ردیبگ شکل یهست بهنسبت یکل یدید شودیمسبب  یزمانیبشاعر در  ریشود. س رهیچ آن تا بتواند بر شودیم یکی

 .آیدفائق  هایآزردگبر  ط،یشرا رکردنیپذدل

ــیس    ــت ابلـ ــان گفـ ــه چونـ ــه کـ ــرا زان چـ  مـ

 

ــه چــــونین کــــرد آدم      ــه کــ  مــــرا زان چــ

 (489: 1812)سنایی،    

ــدیم  ــار آمــ ــی گرفتــ ــئه اولــ ــدر نشــ  اول انــ

 

 آخـــر انـــدر نشـــئه آخـــر رهـــایی یـــافتیم      
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 (421)همان:   

ــرخ   ــار و ســـ ــتدار نگـــ ــدوســـ ــایمـــ  میـــ

 

ــدریم   ــادر و پــــــــ ــمن آل مــــــــ  دشــــــــ

 (422)همان:    

ــدانی کــادم از مــی  کــتم عــدم ســوی وجــود ن

 

 بــــــازان خرابــــــات آمــــــدهازبــــــرای مهر 

 (1414)همان:    

ــه    ــان انگیختـــ ــرم ز کـــ ــه ارزیـــ ــن نـــ  مـــ

 

ــه   ــزم از فلــــــک بگریختــــ ــن عزیــــ  ...مــــ

 (1441)همان:    

 وحدت اضداد 5ـ2ـ2

 هادهیپد ۀهم شاعر دید ساختار در نیا است. در یبیترک ینمادهااز اصول  هاتناقضو  هاتفاوت نیب یهماهنگ جادیا

 با یفارس شعر در یپارادوکس ریتصاو شیدایآغاز پاست.  کالیپارادوکس ریتصاو نمود، یدر ادب عرفان شطح .اندکسانی

شاعر بر  یلایاستبه  توانیم «وحدت اضداد» کاربرد با (.24: 1814 ،کدکنی یعیشف) شودیماو آغاز  ۀو اشعار مغان ییسنا

، «وانهیعاقل د» مانند یریتعابدر ییسنا ییهنرنما .است محفوظ زمان حوداث از که دست یافت یمعشوق وجودو  طیشرا

 تیب کیچند صفت متضاد در قالب  انیب وو...  «کافر مسلمان» ،«خاموش یایگو»، «ده درد بیطب» ،«شکنمانیپوفادار »

 .شودیم آشکار

 بیــــدار بنگــــر عاقــــل دیوانــــه بــــین ۀخفتــــ

 

 ــ  ــت ب ــد  یکــو ز روی معرف ــف اللهــی کن  وص

 

 

 (148: 1812)سنایی،   

 همـی  مانیعهد و پیمان داری و بدعهـد و بـدپ  

 

 52 گویم تو را یـا عهـد و پیمـان ای پسـر     وفایب 

 (149)همان:    

 نیا و ابدییم یامتضادگونه عملکرد زین عاشقمعشوق،  تیتضاد و تناقض موجود در عملکرد و شخص ۀواسطبهگاه 

از  یناش عاشق زیآمتناقضعملکرد  .است گذر زمانکاستن از غم  یبر جان عاشق برا یمرهم ،یو خودفراموش یگردانسر

 ست.ا شاعر یعرفان تیشخص

 غمخــــــــــواره شــــــــــدیم در ره عشــــــــــق

 

ــادیم     ــه شـــــ ــم همیشـــــ ــوردن غـــــ  وز خـــــ

 (425)همان:    

ــزرگیم   ــردیم و بــ ــو خــ ــزع تــ ــت جــ  از تقویــ

 

ــوانیم   ــریم و جـــ ــو پیـــ ــل تـــ  وز تربیـــــت عقـــ

 (421)همان:    

 بخوشــــــــم ای جــــــــاناز عشــــــــق تــــــــو 

 

 کــــز نــــیش تــــو اســــت نوشــــم ای جــــان      

 (445)همان:    

 ای ســنایی کفــر و دیــن در عاشــقی یکســان شــمر

 

 54 را جـان شـمر   ستانجانجان ده اندر عشق آنگه  

 (141)همان:    
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 یریگجهینتـ 3

 یبرا اتیغزل در ییسنااست.  ترهنرمندانهبهتر و  شتر،یب نمادها گرید بهنسبتشبانه  ۀمنظوم یاز نمادها ییسنا ةاستفاد زانیم

 استفاده در. دیجویم هبهر هاآن لیتعد و جداکننده ،ییتماشا ،یروجع ینمادها از دکنندهیتهد یزمان یهاصورتغلبه بر 

و  مهربان، ،خواهدل معشوقِ فیمطلوب و توص طیشرا ایجاد یابر شاعرتلاش  یبیترک و زیاسرارآمساختار  ینمادها از

 مناسبِ یروان ـ یروح تحالا یلایاست از تیحکا عمدتاً ات،یغزل در موجود ینمادها یبررس .شودیم دهید یافتنیدست

 .کندیم استفاده یمتفاوت یبودگدرون ینمادها ازاحساسات خود،  و لیتخ نوع ،هاشهیاند تناسببههر شاعر  .عاشق دارند

 اصرعن نیا ۀغلب یاخلاط طب بر هیتک با. نمادهاست نیا نیترمهم از (اشک و)شراب  آب و خاک ییسنا اتیدر غزل

 .است یوفادار ،یاندوهناک ،یخاکسار ،یانتزاع افکارداشتن  ،یریگکناره ،ییگرادرونمانند  ییهایژگیو انگرینما

 با(. 121: 1849 شولتز، و 44: 1848 ،)شمس ردیگیمقرار  یشهود یگرادرون پیت ةدر زمر ییسنا تیشخص مجموعدر

 گاهخلوت. در شودیم برآورده یآرامش و آسودگ به دنیرس یبرا ییسنا لیم ،یدرون گاهخلوت ینمادهافراوان  کاربرد

 دارند. انیآرام جر یبا حرکت شاعر امور مربوط یدرون

 برعلاوه اهیس رنگ، اتیغزل در .روندیمکار  به هادهیپد کردنیحس یکه برا ندزیاسرارآم یازجمله نمادها هارنگ

 قرمز رنگ .استو غم و اندوه  شیسرنوشت خو بهنسبتشاعر  زیآماعتراض انیب ةدهندنشانمعشوق  یهاییبایز فیتوص

 گاه؛ است یدرون یو شاد یروح یهایآشفتگ شاعر بر ۀغلب ۀفعال عشق و نشان ۀجنب گرانیب اهگ؛ دارد یادوگانه کاربرد

 رنگ از استفاده با عاشقانه میمعشوق و مفاه فیتوص در ییسنا .دیگویمسخن  هامرارترنگ از  نیا انیشاعر با ب زین

 . کندیم میترس راعاشق و غم و اندوه  ضعف ،یزبون زرد کاربردکمرنگ  .کندیم فیرا تلط خودو هراس  ینگران د،یسف

 غلبه بر زمان یبرا شرفتیپ و دارتمیر ،یاچرخه ی. نمادهاابدییمبه آرامش دست  عتیبطبا  وندیعاشق در پ گاه

 ندیغلبه بر حالات ناخوشا یبرا یعیطب یهاچرخهاز  ییسنا. شوندیم لیمتما یگجاودان آغاز دوباره و ینمادها سمتبه

 رییتغ با معشوق ینوشدگ و تکامل گاه .کندیم خوشدل  یدائم و یادورهبه وصال  شاعر نمادها نیا اب رایز ؛ردیگیمبهره 

 سمتبهدر حرکت  زین هادهیپد گرید شودیم سبب معشوق ۀافتیتکامل وجود .شودیم حاصل هاچرخه یعیطب ریدر س

 یحالات روان گرتجربه یدرون ۀوقفیببا تلاش  شاعر نمادها نیا ۀدر هم .شوندبا معشوق همراه  یتعالو  یجاودانگ

 یوصالو  نهدیمبه بهبود  رو عاشق تیوضع ،بخشنجات یساختار در قالب معشوق حضور با است. یندیخوشا

 در نظرهدف  کی یکل هست یبرا نگرکل یدید با شاعر یلیتخ خیتار ساختارِ در .شودیمرا متصور  الوقوعبیقر

معشوق  خلق در یی. سناشودیم یکی ندهیگذشته، حال و آ شاعر، یبرا. شودیمزمان  یخط ریو منکر س ردیگیم

 :1814 )پالمر، شودیم یدارشتنیخوو  یداریپا ،یمقاومت روح رینظخود  تیاز شخص ییهاجنبه گرانیب خود رِیناپذزوال

که  کندیمتوصیف  آنچنان را معشوق خود ،کالیپارادوکس ریتصاو از استفاده و هامحدودکننده از تغافر باشاعر (. 124

به شرایط مطلوب است.  یافتندستتلاش ذهنی شاعر برای  گرنمایان اتیدر غزل ییسنا اقدامات نیا ۀهم. اوست پسند

 و مسائلهستند که  ییجوصلح یهاانسان معمولاً ،هستند متمایلشبانه  ۀمنظوم از شتریب ةاستفاد بهکه  ییسنا نندهما یافراد

در  ،است روزانه ۀنظومبه م لیمتما انافکارش که یانکس ،برعکس ؛کنندیمحل  زیآممسالمت یرا با حرکت نمشکلاتشا

در اثر  یشبانه است. نصراه مردان ۀمتعلق به منظوم یمحمد یمحمدهاد. افکار دندار زیقهرآم یحرکت ،برخورد با مشکلات

کرده و وحشت آن را گرفته  فیطمرگ را تل ریحاکم است و تصو طیبه کنترل شرا لیمتما خاک ۀنامخونخود به نام 
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در  کاررفتهبه ریدارند و تصاو زیقهرآم یحرکت یدر آثار صمد بهرنگ ودافراد موج .(1844 آرمان، و انیمحمد) است

فکری، ادبی، زبانی  هایویژگیبررسی  برعلاوه ،آثار شناسیسبک هایبررسی در روزانه هستند. ۀمنظوم بهمربوطآثارش 

 نظریات دیگر و دوران ژیلبر ۀنظری مقصود این به رسیدن در. داشت توجهاثر نیز  ةشخصیت آفرینند هایویژگی باید به

از  یدیجد یهاجنبهبه  توانیم ،ردیگیممنظومه قرار  کدام ریثأتهر اثر تحت  کهنیا شدنمشخص با .کارگشاست مشابه

 .خالق اثر دست یافت

 

 هاادداشتی

هر  بهمربوطصفحات  ةشمار ،دیآیم لیچه در ذآن است وانتخاب شده ( 1812) ییسنا اتیاز غزل شاهد اتیاب همۀ

 .استپانوشت 

 .428؛ 1482؛ 454؛ 111؛ 1414؛ 414؛ 411؛ 415؛ 414؛ 424؛ 424؛ 199؛ 158؛ 411. 1

؛ 144؛ 488؛ 145؛ 141؛414؛ 142؛ 1445؛ 449؛ 125؛ 491؛ 141؛ 1454؛ 1498؛ 1444؛ 441؛ 129؛ 191؛ 148. 5

 .115؛ 1441

 .412؛ 422؛ 1442. 8

 و... . 454؛ 411؛ 421؛ 419؛ 1415؛ 119؛ 121؛ 411؛ 421؛ 449؛ 421؛ 498. 9

 .441؛ 141؛ 422؛ 141؛ 414؛ 481؛ 111؛ 118. 2

 و... . 188؛ 1411؛ 114؛ 118؛ 494. 4

 .158؛ 418؛ 411؛ 1458؛ 498؛ 112؛ 115. 1

 .448؛ 442؛ 1451؛ 144. 1

 .129؛ 1454؛ 144؛ 1498؛ 1448؛ 144؛ 411؛ 1489؛ 142؛ 141؛ 144؛ 4

 .1481؛441؛ 159؛ 441؛ 444؛ 451. 14

 .144؛ 414؛ 1444؛ 414؛ 444؛ 142؛ 415؛ 418؛ 411؛ 419. 11

 .142؛ 1491؛ 1451؛ 445؛ 154. 15

 .142؛ 154؛ 442؛ 458؛ 415؛ 112؛ 144؛ 159؛ 118؛ 152؛ 1445؛ 159؛ 1484؛ 151. 18

 .1454؛ 448؛ 194؛ 181؛ 411؛ 119؛ 1444؛ 449؛ 451؛ 112؛ 422؛ 1458؛ 145؛ 449؛ 111؛ 194. 19

 .414؛ 1412؛ 449؛ 181؛ 414؛ 1488؛ 1458؛ 191؛ 151؛ 414؛ 141؛ 141؛ 194؛ 191. 12

 .194؛ 414؛ 444؛ 412؛ 149. 14

 . 459؛ 414؛ 1485؛ 144. 11

 .118؛ 1412؛ 414. 11 

 .411؛ 199. 54. 481؛ 454؛ 144. 14

 .441؛ 199. 54

 .494؛ 414؛ 1459؛ 4444؛ 119؛ 128؛ 499؛ 412؛ 199 ؛1459؛ 1452؛ 414؛ 141؛ 144؛ 119. 51
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 .491؛ 484؛ 442؛ 111. 58

 .495؛ 484. 59

 .144؛ 114؛ 1458؛ 149؛ 411. 52

 .1489؛ 481؛ 141؛ 445؛ 424. 54
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