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Abstract 

Knowledge of literary genres is one of the oldest and most influential 

intertextual approaches that has been used to classify texts since the 

past and has been subject to change. But the background of the theory 

of genres in Iran is less than a century, and its justified application in a 

comprehensive way in many fields and literary trends is still facing 

ambiguities and challenges. For example, in classifying ancient 

narratives, the question arises: on what basis and with what 

considerations can the dominant literary genres in these texts be 

proved? The lack of serious research and criticism in response to this 

question has led researchers over the decades to classify ancient 

Persian stories by resorting to self-invented, unscientific literary terms 

without methodological explanation, while the common terms not 

only fail to give a comprehensive indication of the content and 

linguistic characteristics of such narratives, but even keep them in a 

genre indecision or lead them to several similar genres. Since one of 

the functions of motif study is to determine the literary genre of the 

texts, the present study has attempted to draw on the Aristotelian 
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theory of genres to utilize this potential talent and prove for the first 

time through the method of inductive reasoning and relying on the 

statistical community based on the study various motifs of three 

stories of Abu Tahir Tarsusi that their literary genres belong to the 

epic. 

Keywords: Literary genres, study of motifs, Epic, Abu Tahir Tarsusi, 

narratives 

Extended Abstract  

1. Introduction 

Prose stories, as one of the oldest currents of Persian literature, are 

voluminous and generally sequential texts (with supplementary 

appendices) and report on the actions of kings, generals, and warriors 

who are often in the shadow of history or in a few cases are basically 

imaginary and are considered to be created by the minds of 

storytellers. 

1-1. Significance of the Study  

Despite their ancient background, the Persian prose epics have not yet 

found a certain place in the history of Persian literature from the point 

of view of literary genres, and in research they are generally presented 

under vague terms such as story, legend, romance, folktale, fantasy, or 

romance. The above terms, in the absence of comprehensive 

information on the content and linguistic characteristics, are unable to 

determine the parent literary genre or subgenre for the above 

narratives, and often focus unilaterally on the type of narrative or 

some elements of the story, and sometimes overlap with other non-

homogeneous texts. And they leave the literary genre of the text in 

limbo. Most importantly, researchers have not yet found a 
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methodological and theoretical approach or a logical explanation to 

justify the use of these terms for the texts in question. 

1-2. Problem 

The main problem is how to get beyond the stage of asserting the 

genre and unrelated literary terms and reach the stage of hypothesizing 

the definition of literary genre and proving it through in-text 

investigations. So far, the researchers who have written in the field of 

criticism of fictional narratives have referred to the literary genre of 

fictional narratives only with short phrases and self-made titles, but 

the present research attempts to rely on the frequency of the statistical 

approach and the representation of the statistical community, the 

hypothesis of a coherent flow of narratives. Prove a story in the 

literary genre of the epic. 

1-3. The Purpose and Method 

The main purpose of the study is on the function of the thematic 

approach in determining the literary genre of the narrative, using a 

statistical method. Therefore, based on the theory of Aristotelian 

genres and using the thematic approach, the themes mentioned in the 

three narratives of Dārāb-Nāmeh, Qirān Habaši, Musayyab-Nāmeh 

were first analyzed in an inductive manner and divided into four 

sections: Epic and Ayyāri, Lyrical, Amazing and Dignity. Based on 

the obtained frequency results, the premise of determining their 

literary type is then proved. 

1-4. Literature Review 

Although studies have been done in the last decade on the subject of 

literary genre in the form of authorship and translation, the field of 

research focusing on Persian literature has been completely neglected 



 Quarterly Literary criticism   
  E-ISSN: 2538-2179  

Vol. 16, No. 61 

Spring 2023 

Research Article 

38 

due to the importance of motif in determining the literary genre of the 

text, and there is no research to support this.  

1-5. Theoretical Basis 

1-5-1. Motif 

Motif is one of the terms defined by Russian formalists to understand 

the cause-effect relationships of the components of a narrative. 

"Motif" refers to structural and semantic elements such as actions, 

events, concepts, and objects that have become exemplary elements 

through repetition. Although it is not considered a fixed part of the 

narrative, it is a temporary feature that gains importance in a particular 

narrative situation and usually due to its repetition. Besides the central 

role of subtexts in knowing the cause-effect relationships of the 

components of the narrative, the most important function of subtexts 

is to help in the classification and typology of narratives, which has 

not received much attention so far. 

1-5-2. Literary Genres 

If we are to have a scientific view of literature, we should be able to 

classify literary works as far as possible, and to place similar kinds of 

literary works in special classes relatively rather than absolutely. After 

all, the most important characteristic of science is that it can classify; 

this task is accomplished in literary studies by the approach of 

"literary genres." Motif is considered one of the main characteristics 

of literary genres, and its role in this field has not received much 

attention so far. A literary genre is characterized by a set of features 

and formal structures that occur in an orderly, cohesive, and 

simultaneous manner, and motif is one of the most important features 

mentioned. 
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1-6. The Case 

Since Abu Taher Tarsusi is considered the most prominent narrator in 

the field of ancient Persian prose narratives and a considerable number 

of authentic fictional texts are also attributed to him, motif analysis 

was given preference in determining the literary text type on the basis 

of the three selected narratives by Tarsusi, which are briefly presented 

below. 

1-6-1. Abu Taher Tarsusi 

Abu Taher Tarsusi was born at the beginning of the second half of the 

fifth century of the Hijri (450 AH) and the last period of his life 

coincided with the end of the first decade of the second half of the 

sixth century of the Hijri (560 AH). His works include Dārāb-Nāmeh, 

Qirān Habaši, Musayyab-Nāmeh, Abu Muslim-Nāmeh, Qahramān-

Nāmeh, Farāmarz-Nāmeh, Houšang-Nāmeh, Ayyār-Nāmeh, Tavārikh-

Nāmeh. 

2. Discussion  

2-1. Epic and Ayyāri Motifs 

According to the results, 1534 instances of common epic and Ayyāri 

motifs were observed in all three narratives, and among them, Abu 

Taher Tarsusi provided the highest number of epic and Ayyāri motifs 

in Qirān Habaši with 549 instances. This is followed by Musayyab-

Nāmeh with 538 cases and Dārāb-Nāmeh with 447 cases in second 

and third place. 

2-2. Lyrical motifs 

Based on the results, 270 instances of common lyrical motifs were 

observed in all three narratives, of which Abu Taher Tarsusi in Qirān 

Habaši provided the most space for lyrical motifs in Qirān Habaši with 
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125 instances. This is followed by Dārāb-Nāmeh with 117 instances 

and Musayyab-Nāmeh with 28 instances in second and third place. 

2-3. Amazing motifs 

Based on the results, 433 instances of surprising common motifs were 

observed in the three narratives, of which Abu Taher Tarsusi provided 

the most space for the occurrence of surprising motifs in Dārāb-

Nāmeh with 303 instances. This is followed by Qirān Habaši with 77 

cases and the Musayyab-Nāmeh with 53 cases in second and third 

place. 

2-4. Dignity motifs 

Based on the results, 275 common motifs of dignity were observed in 

the three narratives, of which Abu Taher Tarsusi in Dārāb-Nāmeh 

provided the most space for the expression of dignity motifs with 190 

instances. This is followed by Qirān Habaši with 63 instances and 

Musayyab-Nāmeh with 22 instances in second and third place, 

respectively. 

3. Conclusion 

After examining the three narratives of Dārāb-Nāmeh, Qirān Habaši 

and Musayyab-Nāmeh using the motif analysis approach and 

evaluating the set of their motifs in four parts, according to the report, 

a total of 2512 common motifs have been identified from these 

narratives. With 1534 cases, amazing motifs with 433 cases, dignity 

motifs with 275 cases, and lyrical motifs with 270 cases have the 

highest frequency in the narratives. Based on this content approach, 

the three mentioned narratives show their obvious belonging to the 

epic genre among the long traditional narratives of Iran due to the 

predominance of epic motifs in them. 
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 های داستانیشناسی در تعیین نوع ادبی روایتمایهنقش رویکرد بن 
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 چکیده

متنی باسابقه و تأثیرگذذاری اسذت  ذه از گذ ذته بذرای      دبی از رویکردهای دروندانش انواع ا

هایی را نیز تا نون از سر گذرانده است، امّذا   ده و دگرگونیبندی متون در نظر گرفته میطبقه

رسذد و هنذوز اطذ      های ادبی ایران به یک سذده نیذی  پیشینۀ  اربرد نظریّۀ انواع در پژوهش

رو های ادبی با ابهام و چذالش روبذه  ها و جریانفراگیر در بسیاری از حوزهصورت موجهّ آن به

 : ود  ذه های داستانی  هن، این پرسش مطرح میبندی روایتبوده است. برای مثال، در طبقه
توان نوع ادبی مسلّط در متون یاد ده را اثبات  رد؟ فقذدان  بر چه اساس و با چه استدلالی می

ها، پژوهشگران بدون هیچ پاسخ به این پرسش، سبب  ده تا طیّ دهه پژوهش و نقد جدّی در

های  هن فارسذی را بذا توسّذه بذه اصذط حات ادبذی       رو نگری علیی و رو یندی، داستان
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خودساخته، غیرعلیی و بعضاً گنگ معرفّی  نند و این امر در حالی است  ه اصط حات رایج 

توایی و زبانی این گونه روایات ندارند، بلکذه گذاه   تنها دلالتی جامع و مانع بر مشخصّات محنه

 ننذد. از  پو ذانی چندگانذۀ نذوعی مذی    دارند یا دچار همها را در تعلیق نوعی نگاه میحتّی آن

 ناسی، تعیین نوع ادبی متون است، در پژوهش مایهجایی  ه یکی از  ار ردهای رویکرد بنآن

یی، از این استعداد بالقوهّ  ه تا نون از نظرها دور حاضر ت ش  ده تا در پیوند با انواع ارسطو

مانده است، بهره برده  ود و برای نخستین بار، به روش استقرایی و با تکیه بر جامعۀ آمذاری  

ها به حیاسه اثبات های متنوّع سه روایت داستانی ابوطاهر طرسوسی، تعلقّ نوع ادبی آنمایهبن

  ود.

 های داستانی.  ناسی، حیاسه، ابوطاهر طرسوسی، روایتمایهن: نوع ادبی، بهای کلیدیواژه

 . مقدّمه1

هذای باسذابقۀ ادب فارسذی، متذون     منزلۀ یکذی از جریذان  منثور، بهداستانی های روایت

احذوال  گذزارش   بذه  و هسذتند  ی )دارای ملحقات تکییلذی( داردنباله عیوماًو  پرحجم

رو ذن تذاریخ قذرار     ه اغلب در سذایه  اندپرداخته اهان، سرداران، پهلوانان و مردانی 

پذردازان  ساختۀ ذهن داستانبرو بوده  خیالیدارند و یا در معدود مواردی هم از اساس 

هذای داسذتانی   دربذاری ایذن جریذان، روایذت     اصالت وند. صرف نظر از محسوب می

ان ها در میسبب غلبه و گرایش عیوم مخاطبان و یا  اید با هدف تبلیغ برخی ارزشبه

 ردند و بیشتر از صورت گفتار به نو تار درآمده و افرادی تودۀ مردم نیز رواج پیدا می

هذا را از  ایذن داسذتان  « گوسذان، راوی، نقّذال و...  »دیده تحت عنذوان  متخصصّ و تعلیم

میان خود پرورش داده و یا حتّی گاه برای در یا از روی نو تاری نسه به نسه  حافظه

توان زمان مشخّصی اند. نیینو تهها میرساله یک داستان، نقهآموزش  رایط و آداب 

توان گفت امّا دست  م می ،های منثور فارسی تعیین  ردداستان دورۀ پیداییبرای آغاز 
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و حتّی پس از خ ّقیّت  ذگرف   ها پیش از فردوسی رواج یافتهها مدّت ه این روایت

و تذا امذروز بذا     اندنیز در خود پذیرفته ه و تحولّات جدیدیحکیم توس از رونق نیفتاد

 خذوانی، خذوانی، حیلذه  خذوانی، حیذزه  خذوانی، بومسذلم   هنامه»عناوین متنوّعی چون 

. بذا وجذود سذهم قابذه     اندبه حیات خود ادامه داده« خوانی و...امیرارس ن خوانی،یتیم

دلیذه فقذدان   بذه در تاریخ ادبیّات فارسی، منثور داستانی های روایتساز توجّه و دوران

 ناسانه، هنوز رویکرد علیی و رو یند دانشگاهی، جز از برخی گفتارهای  لّی و متن

تنها از تصحیح منقّحی برخوردار نیستند، بلکه محهّ نقذد جذدّی نیذز واقذع     این متون نه

برنذد.  و در دانش انواع ادبی جایگاه مشخّصی ندارند و در تعلیق نوعی به سر می نشده

 و ذند تذا بذا اسذتفاده از اسذتعداد بذالقوۀّ رویکذرد        در پژوهش حاضر مذی  نگارندگان

 ناسی و نقش پیونددهندۀ آن در تعیین نوع ادبی متون، ابهام و غفلت یاد ده را مایهبن

داستانی بر پایذۀ نظریّذۀ انذواع ارسذطویی،      بندی روایاتبرطرف سازند و به قصد طبقه

  اعه دهند. گر را ارویکردی قابه اثبات و دلالت

 . ضرورت تحقیق1ـ1

انذد در تذاریخ   های منثور فارسی با وجود پیشینۀ  هنی  ه دارند، هنوز نتوانسذته حیاسه

ها نیز عیوماً ذیذه  ادب فارسی از منظر انواع ادبی جایگاه معیّنی پیدا  نند و در پژوهش

عا ذقانه   اصط حات مبهیی چون: قصّه، افسانه، رمانس، داسذتان عامیانذه، فذانتزی یذا    

سبب عدم دلالت جامع بر محتذوا و   ه اصط حات یاد ده، به وند، حال آنمعرّفی می

های یاد ذده  مشخّصات زبانی، ظرفیّت تعیین نوع ادبی مادر یا زیر نوع را برای روایت

سویه دارند و گذاه  ندارند و اغلب بر ماهیّت روایی یا برخی عناصر داستانی تیر ز یک

 ذوند و نذوع ادبذی مذتن را معلّذق      انی با دیگذر متذون غیذرهیگن مذی    پو نیز مایۀ هم
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 ه پژوهشگران هم تا نون رویکذرد نظذری رو ذیند و    تر آنگذارند و از هیه مهموامی

تبیین مدلّلی برای توجیه  اربرد این اصط حات دربذارۀ متذون مذورد نظذر بذه دسذت       

 اند. نداده

 ناسذی،  ای و بدیهیّات متنناخت پایهرسد  ه اگر پژوهشگر در زمینۀ  به نظر می 

دست  م نتواند درک صحیح و رو یندی از نوع ادبی متون روایی  هن  سب  ند، به 

متنی دیگر خود نیذز تذا حذدودی    متنی و درونیقین در تحقّق اهداف رویکردهای برون

ناموفّق عیه  رده است و برآیندهای پژوهشی وی گذاه از بنیذاد، سذطح علیذی نذازلی      

هذایی از آخذرین تحقیقذات    ته با د. برای تأ ید بر این فقر  ناخت، به ذ ر نیونذه دا 

  ود. بسنده می

های منثور فارسی را در عنوان سذه پذژوهش مشذترک اخیذر     فرامرز خجسته حیاسه

باز ناسذی  »چنین معرّفذی  ذرده اسذت:    خود، متناسب با موضوع محوری مقالات، این

 تأثیرپذذیری »(، 0030« )طرسوسذی  نامۀداراب عامیانۀ بلند قصّۀ گفتیان در عشق معنای

عشذق   بذا  گذرا آلایذده عشذق   گفتیان»( و 0030« ) اهنامه از عامه هایافسانه قهرمانان

طذور  ذه بذه وضذوح مشذخصّ اسذت،       (. هیذان 0033« )امیر ارس نرمانس  در واقعی

قصّۀ بلند عامیانذه،  »نویسنده نوع ادبی متون یک جریان ادبی را ذیه سه عنوان متفاوت: 

 ه تلقّی یکسان و مشابهی هم از هر سه تر آنو  گفتقرار داده « افسانۀ عامه و رمانس

ها را به جای یکدیگر به  ار برده و هر سه اصط ح مبهم فذو  را  اصط ح دارد  ه آن

  ند. ها نیز قلیداد میبندی آنهم به عنوان نوع ادبی روایت یا مییزّ طبقه

ها  و د متون را براساس برجستگی یکی از وجوه محتوایی آنواع ادبی میدانش ان

بنذدی  نذد، امذّا پرسشذی  ذه ضذرورت بررسذی نقذش رویکذرد          صورت نسبی طبقهبه

 ند، آن است  ه وقتی پژوهشگر حتّی در  ناسی را در تعیین نوع ادبی تبیین میمایهبن
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از نذوع ادبذی    نا ذده د و تعریفیکی از اصط حات نادرست یاد ده هم، دریافتی واح

توانذد در رویکذرد   های منثور ندارد، چگونه مذی و دیگر حیاسه نامهداراب، امیر ارس ن

 متنی خود موفّق عیه  ند؟درون

انگذاری جریذان   فراتر از فقر  ذناخت مذوردی پژوهشذگران  ذه بذا زمینذۀ عامیانذه       

هذای  ک دهه است  ه حیاسهارتباط نیست، نزدیک به یهای داستانی یاد ده بیروایت

هذای  منثور فارسی در سذه گذرایش ادب حیاسذی، ادب غنذایی و ادب عامذه در دوره     

های غنذایی و  های منثور، داستانحیاسه»ها، ذیه سه عنوان تحصی ت تکییلی دانشگاه

 وند، وضعیّت یاد ده معلول فقدان توجیه نظری و بررسی می« های ادب عامهداستان

های درسی بوده و سبب  ده است تا هر سذه  ها و طرح سرفصهگرایش متنی در ایجاد

نا ده مصذادره بذه مطلذوب    گرایش، متون یک جریان داستانی را ذیه سه عنوان توجیه

پو انی عامدانه محهّ بحث و نقدی نبوده رسد  ه تا نون نیز این هم نند، و به نظر می

 است!

 . بیان مسئله2ـ1

های اخیر دا ذته،  ای در دهههای قابه م حظهع ادبی پیشرفتبا وجودی  ه نظریّۀ انوا

هذای محذدود گذ ذته  ذه خذود      انذد از زمینذۀ داده  هنوز پژوهشگران در ایران نتوانسته

های غربی است، فراتر بروند و خود را با تحولّاتی جدیذد نذوعی   ای از دانشنامهترجیه

های داسذتانی  در حوزۀ روایت خصوص ه در تحقیقات منتشره، بههیراه سازند و چنان

ای هم برای طرح این مسئله و بذازتعریف سذه    ود، گویا فع ً دغدغه هن مشاهده می

القایی به صورت روزآمد وجود ندارد و ترجیح بذر آن   ـ نوع حیاسی، غنایی و تعلییی 

است  ه با ذ ر اصط حات ادبی خودساخته یا منسوخ، به نوع ادبی متن نائه  ویم یذا  
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جریان ادبی را یک نوع ادبی مستقه درنظر بگیریم. صرف نظر از نبود متن مصذححح  هر 

برای اغلب روایات منثور  هن داستانی و آ نایی نسبی با برخذی از آنذان، در ارزیذابی    

های داستانی  یبودهای بسیاری از بُعد نظری وجود دارد. امّا از نظر نگارندگان، روایت

انتقادی از یک روایت داستانی، نخستین گام در راه  ناخت  پس از مطالعۀ متنی منقّح و

هویّت متن، اثبات نوع ادبی آن است  ه این امر گاه از جانذب مصذحّح موفذول مانذده     

است و مخاطب نیز توجّه جدّی بدان ندارد. مسئلۀ اصلی پژوهش حاضر، آن است  ذه  

رتبط عبور  ذرده و بذه   توان از مرحلۀ ادّعای نوعی و اصط حات ادبی غیر مچگونه می

متنذی نائذه  ذد.    مرحلۀ طرح فرضیّۀ تعیین نوع ادبی و اثبات آن از رهرو مطالعۀ درون

اند، تنها بذا عبذاراتی   های داستانی قلم زدهتا نون پژوهشگرانی  ه در حوزۀ نقد روایت

 اند، امّذا پذژوهش   وتاه و عناوینی خودساخته، به نوع ادبی روایات داستانی ا اره  رده

 ناسی و ارائۀ جامعذۀ آمذاری،   مایه و د با تکیه بر وجه بسامدی رویکرد بنحاضر می

 های داستانی را به نوع ادبی حیاسه اثبات  ند.فرضیّۀ تعلّق جریانی منسجم از روایت

 . هدف و روش پژوهش3ـ1

 ناسذی در تعیذین نذوع ادبذی     مایههدف اصلی پژوهش، معطوف به  ار رد رویکرد بن

به روش آماری است. از این رو، براساس نظریّۀ انواع ارسطویی و با استفاده از روایت، 

هذای مطذرح در سذه روایذت     مایه ناسی، به روش استقرایی، نخست بنمایهرویکرد بن

را در چهار بخذش حیاسذی و عیذاری، عا ذقانه،      نامهمسیّبو  قران حبشی، نامهداراب

آمده، دستگاه بر پایۀ برآیندهای بسامدی بهانگیز و  رامت بررسی و احصا و آن گفت

منظور  اهش ضریب  نیم. گفتار حاضر بهها را اثبات میفرض تعیین نوع ادبی آنپیش

 و د تا از یک سو، متون تر میو منسجم خطای جامعۀ آماری و ارائۀ برآیندهای قطعی
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 ند و برای توسعۀ پرداز  اخص بابرگزیده از نظر حجم یکسان و پرداختۀ یک داستان

گذر وجذوه موضذوعی     ناسی، روایات یاد ده نیایانمایهدامنۀ اط   رویکرد آماری بن

 مختلف: ملّی، عا قانه و دینی با ند. 

 . پیشینۀ تحقیق2ـ1

های خوبی با موضوع نوع ادبی در قالب تألیف و ترجیه هر چند در دهۀ اخیر پژوهش

صذذبا ، ؛ زرقذذانی و قربذذان0030، 0033، 0010، 0031پذذور، انجذذام  ذذده )رک. قاسذذیی

(، امّا عرصۀ تحقیقات معطوف به ادب فارسی تا نون از توجّه بذه اهیّیّذت نقذش    0014

مایه در تعیین نوع ادبی متن به  لّی بر  نذار مانذده و پژوهشذی هذم در اثبذات ایذن       بن

ط ح بر  موضوع ارائه نشده است. با این حال، برخی گفتارهای محوری پیرامون این اص

 چنین نقشی تأ ید و ا اره دارند:

مایذه، بذر  ذار رد    ( بذا موضذوع تعریذف بذن    0033محیدّ پارسانسب در پژوهشی )

توانذد در  مایه این اسذت  ذه مذی   یکی از  ار ردهای بن»مایه تأ ید دارد:  ناسی بننوع

وجّذه بذه نذوع    ها را با تتوان داستان ناسی داستان مفید با د ... و میبندی و گونهطبقه

هذای   ذیاری چذون داسذتان    ار رفتذه اسذت، بذه انذواع بذی     ها بههایی  ه در آنمایهبن

(. امّذا  13: 0033)پارسانسذب،  « انگیز، عا قانه،  رامات و حیاسی تقسذیم  ذرد   گفت

مایذه،  دلیه تیر ز بر تعریف اصط ح بندامنۀ تحقیق او به هیین نکته محدود  ده و به

مایه در تعیین نوع ادبذی  ارچوب نظری این  ار رد و اثبات نقش بننویسنده از بسط چ

تذوان در طذول آن در نظذر    متون داستانی فارسی بازمانده است و پژوهش حاضر را می

 گرفت. 
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منظور تبیین تفاوت سه اصذط ح  ( به0033ای )محیدّ تقوی و الهام دهقان در مقاله

ت عام و خاص یا ذهنی و عینی بودن، مایه و موتیف  ه از نظر مشخّصاموضوع، درون

تذر و  ای جزئی و مصداقی فشذرده گیرند؛ به درستی موتیف را مقولهدر ذیه هم قرار می

تذوان تعلّذق   اند  ه از رهرو تیر ز بذر آن مذی  تلقّی  رده مایهتر از موضوع و درونعینی

پذرداز در  ا داسذتان پرداز را به یکی از انواع ادبی اثبات  رد، زیذر خاطر خودآگاه داستان

لفافۀ موتیف، به عید عناصری از انواع حیاسذی، غنذایی و تعلییذی را در مذتن تکذرار      

 ند و به مقصود خود از این تکرار آگاه است و بدین ترتیب، نشذانه و ردّ پذایی در   می

گذارد تا نظر خواننده را به چیزهایی جلب  نذد )رک. تقذوی و دهقذان،    متن به جا می

هذای  توان به پیامبندی هیین مدلولات می( و از رهرو مظالعه و طبقه01، 04ذ00: 0033

مایه دست یافت  ه تعیین نذوع ادبذی   سازی از  ار رد بنضینی قابه م حظه و جهت

 ود. تقوی و دهقان پیرو هیین برآیندها، دو سذال  متن یکی از پیامدهای آن قلیداد می

های صاد  هدایت این فرض را د در داستانهای موجو( با تیر ز بر موتیف0013بعد )

 نند  ه موتیف در آثار هدایت سهم مهیّی دارد و از تکرار عناصر گوناگونی مطرح می

گیرد  ه هیه معنادار بوده و هدایت از این ویژگی خلّاقانه قصد خاصّی دا ته  که می

تصوّرات خود را است  ه به درستی قابه تبیین نیست، امّا هدایت سعی  رده تأمّ ت و 

 (.10ذ11: 0013بدین تیهید عینیّت ببخشد )رک. تقوی و دهقان، 

نامۀ  ار ناسی ار د فاطیه ای مستخرج از پایانزاده و هیکاران در مقالهغ محسین

باور دارند یکی از دلایه  هرت « نامهحیزههای مایهساختار ناسی بن»فرّخی با عنوان 

هذای  مایذه منذدی ایذن روایذت از بذن    له جهان اس م، بهذره در میان اقوام و م نامهحیزه

 نامهحیزه ناسی بندی و گونهتواند در طبقهها میمتفاوت و متنوّعی است  ه مطالعۀ آن

(. گفتنذی اسذت،   103ذذ 131: 0031زاده و هیکذاران،  مفید واقع  ود )رک. غ محسذین 
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ت و جامعذۀ آمذاری    ذناختی اسذ  روش تحقیق پژوهش یاد ده، از نوع موردی و گونه

مشخّصی ندارد  ه برآیندهای آن درنهایت به  ناسایی نوع ادبی روایذت منجذر  ذود،    

در چهذار   نامذه حیذزه های مایهبندی بناند با  ناسایی و تقسیمبلکه نویسندگان  و یده

هذای داسذتانی   انگیز، عا قانه،  رامذت و حیاسذی، تنهذا سذاختار موتیذف     گونۀ  گفت

 فی  نند.را معرّ نامهحیزه

 . مبانی نظری5ـ1

 مایه. بن1ـ5ـ1

گرای روس برای  ذناخت   ناسان صورتموتیف یکی از اصط حاتی است  ه روایت

اند. در ایران و از میان روابط علّی و معلولی اجزای سازندۀ روایت داستانی تعریف  رده

ز دیگذر اقذران   بذیش ا « مایهبن»برابرهای فارسی متعدّدی  ه برای موتیف پیشنهاد  ده، 

 خود بر ماهیت موتیف دلالت دا ته، به هیین جهت بیشتر مورد توجّه بوده است.

ها، حوادث، بر عناصری ساختاری و معنایی از نوع  نش« مایهبن» ناسی، در روایت

وار بذدل  ذده اسذت و بذا     مفاهیم و ا یا دلالت دارد  ه بر اثر تکرار به عنصری نیونه

آید،  یفیّتی عارضی اسذت  ذه در موقعیّذت    روایت به  یار نیی ه جزئی ثابت در این

 نذد.  سبب تکرار وندگی، برجستگی و معنایی ویژه پیدا مذی روایی خاص و معیولاً به

مایذۀ  و درون مایه در روایت، بسط حجیذی، زیبذایی روایذت، تقویذت جاذبذه     وجود بن

طذور مقطعذی   رایش خذاص بذه  مایه را بر اثر گذ داستانی را به دنبال دارد. ذهن راوی بن

دار در قالب عناصر وبرگای قالبی یا  اخآفریند و برای توجّه مخاطب آن را به گونهمی

گیرند  ه مایه به خود می ند، امّا عناصر داستانی زمانی  ار رد بنداستانی بازآفرینی می
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و یذا  نیایی، حر ذت داسذتانی هذم بیافریننذد     ع وه بر صفت تکرار وندگی و برجسته

 دست  م در حر ت روایت دخالت چشیگیر دا ته با ند.

ها در  ناخت روابط علّی و معلولی اجذزای روایذت   مایهع وه بر نقش محوری بن

هاست  ذه   ناسی روایتبندی و گونهمایه،  یک به طبقهترین  ار رد بنداستانی، مهم

منذدی از  سیاری در بهرههای داستانی ا ترا ات بچندان بدان توجّه نشده است. روایت

هذا از یکذدیگر نقذش و    عناصر، ساختار روایی و موضوع دارند و تنهذا وجذه تیذایز آن   

دهد مایه به راوی این امکان را میهاست، زیرا بنمایگی عناصر هر یک از آنحالت بن

های ادبی، اخ قی، اجتیاعی و ... خود را در یک یا چند تا بتواند تعلّق خاطر و گرایش

هذای یذک   مایذه توانیم بذا  ذناخت جزئذی بذن    نصر نهادینه  ند؛ از این روست  ه میع

: 0033)پارسانسب، « پرداز را نیز بشناسیمهای داستانروایت، نوع ادبی و دیگر گرایش

 (.10ذ11

 . نوع ادبی2ـ5ـ1

ی را الیقدور باید بتوانیم آثار ادبیاگر بخواهیم نگاهی علیی به ادبیّات دا ته با یم، حتّ»

صورت نسبی و نه مطلذق، انذواع مشذابه آثذار ادبذی را در طبقذاتی       بندی  نیم و بهطبقه

بنذدی  توانذد، طبقذه  ترین مشخّصۀ علم این است  ه مذی زیرا مهم ،مخصوص قرار دهیم

: 0033) ییسذا،  «  ودمحقّق می «انواع ادبی» ند؛ این مهم در دانش ادبیّات با رویکرد 

بندی انواع، باید توجّه دا ت  ه آثار ادبذی عیومذاً   سبی طبقهگذ ته از خاصیّت ن (.03

 ناسانه نامید. جنبۀ های هنری و زیباییجنبهها را آنتوان دارای دو جنبه هستند  ه می

هنری عبارت است از، متن و بیان و عرضۀ  گردهای هنری آن توسّط نویسنده و جنبۀ 

متن توسّط خواننده اختصذاص دارد، در   ناسانه هم، به درک ارزش زیبا ناختی زیبایی
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گیذرد و  این راستا، نوع ادبی، سنّتی زیبا ناختی اسذت  ذه اثذر ادبذی در آن  ذکه مذی      

دهنذدۀ  ذهّ  ذگردهای    عبذارت دیگذر، نذوع ادبذی، نشذان      نندۀ آن است؛ بذه  مشخصّ

 توانذد آن  ناسی موجود است  ه در اختیار نویسنده قرار دارد و خواننده نیز میزیبایی

ینذد ایجذاد و تعریذف    ارا درک  ند؛ رویکردی  ه درک و بینش ادبذی مذا را دربذارۀ فر   

 ند و سعی دارد آثار ادبذی را براسذاس    ناسانۀ متون ادبی تقویت میهای زیباییارزش

. نوع یا گونۀ ادبذی برابرنهذادۀ   (00: 0033)رک. استوری،  بندی  نداین معیار  لّی دسته

در ب غذت،    ذکلی گسذترده  ا منشأ لاتین( ژانر است و به فارسی اصط ح فرانسوی )ب

 ناسذی بذرای   هذای زبذان  ها و در حال حاضر، بیشتر در نظریّهنظریّۀ ادبی، نظریّۀ رسانه

های مختلف، آثذار  هایی  ه در دورهرود. گونه ار میا اره به گونۀ مشخّصی از متن به

بسذیار متعذدّد بذوده و معیارهذایی  ذه ایذن        اند،بندی  ردهها دستهادبی را، بر مبنای آن

 . اندالعاده متنوّعاند، فو ها صورت گرفتهها بر پایۀ آنبندیدسته

تذر   وند  ه  ذم ها، یکی از مشخّصات اصلی پیدایی انواع ادبی محسوب میمایهبن

 و هذا ویژگذی  از ایمجیوعذه  با نوع ادبی»ها در این حوزه توجّه  ده است. به نقش آن

 نظذام  یعنذی   ذود، مذی  مشذخصّ  زمذان هذم  و مرتبط منظّم، طوربه صوری اختارهایس

 نیادهذا،  تصذاویر،  زبذان،  ژانذر، مثذه:   اجذزای  مفهومی آن، محیلی است  ه گروهی از

گیری آن بذا  در  که یافتهسازمان چیدمانی با ترگسترده ساختاری الگوهای و هامایهبن

 خاصّذی  منجر به پدیذد آمذدن نذوع ادبذی     یاد دهیکدیگر تعامه دارند و ارتباط اجزای 

تواننذد بذا   ها میمایهای از تصاویر و بنهیچنین مجیوعه» .(Frog, 2016: 60)«  ودمی

تری مثذه یذک الگذوی داسذتانی حتّذی در      واحدهای قابه تیایز و معنادار حوزۀ بزرگ

 بذه  نوع ادبی به ختنپردا» (.ibid: 62)« سطحی بالاتر از دلالت مفهوم ارتباط برقرار  نند

 منابع روی بر مثال، عنوانبه  ه است مطالعاتی مکیهّ و متیایز تحلیلی مقولۀ یک عنوان
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 اسذت  میکن  ه اند ده ها متیر زمایهبن ها وداستان انواع خاص، مانند داستانی طرح

 (. ibid: 71) « وند مرتبط نوع ادبی طرح چندین در

گانۀ ارسطو بنیاد نهاده  ده است و انیّۀ انواع سهاساس نظری این پژوهش بر پایۀ بی

های سه روایت مایه ناسی و ارزیابی جامعۀ آماری بنمایهسعی دارد، بر پایۀ رویکرد بن

ها را بذه یکذی از انذواع مذادر حیاسذی، غنذایی و       برگزیدۀ ابوطاهر طرسوسی، تعلّق آن

 تعلییی اثبات  ند.

 . پیکرۀ متنی4ـ1

ترین های منثور  هن فارسی، ابوطاهر طرسوسی محوریحوزۀ روایتجایی  ه در از آن

راوی قلیداد  ده و  یار قابه توجّهی از متون داستانی معتبر نیذز منسذوب بدوسذت،    

 ناسی در تعیین نوع ادبی متن، بذر پایذۀ سذه    مایهترجیح داده  د تا  ار رد رویکرد بن

 اند.تصار معرّفی  دهروایت برگزیدۀ طرسوسی انجام  ود  ه در پی به اخ

 . ابوطاهر طرسوسی1ـ4ـ1

ابوطاهر محیدّ بن حسن بن علی بن اسذیعیه بذن موسذی طرسوسذی، یکذی از نذوادر       

ها، هنوز در تاریخ ادبیّات نام و اعتباری پردازی ادب فارسی است  ه پس از قرنداستان

راویذان در دفذاتر    دارد، امّا بنا بر دلایلی، چگونگی احوال و آثار او و بسیاری از دیگذر 

ادب رسیی ذ ر نشده است و  وربختانه، با وجود سایۀ سنگین طرسوسی بذر قلیذرو   

های داستانی، هنوز در مراجع علیی نیز مدخه مستقلّی به معرّفذی او و آثذارش   روایت

هذای منثذور فارسذی، ابوطذاهر     اختصاص داده نشذده اسذت. در جریذان ادبذی حیاسذه     

عصرش، صدقۀ بن ابوالقاسم  یرازی، راوی احتیالی ز همپرداطرسوسی در  نار داستان

ترین مقلدّان فردوسی و در عین حال، در  یار راویذانی ادیذب و   ، از بزرگسیک عیار
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  وند. احتیالاً ابوطاهر طرسوسی در ابتذدای نییذۀ دوّم سذدۀ پذنجم    مبدع محسوب می

اواخر دهۀ اوّل نییذۀ   ( زاده  ده و دوران پایانی حیات او نیز مصادف با 043هجری )

هذای   ( بوده است. میراثی  ه تا نون تحت عنوان روایت463دوّم سدۀ  شم هجری )

انذد  ذه   ابوطاهر طرسوسی با قطعیّتی بیش و  م معرّفی  ده، از دو آبشخور مایه گرفته

، نامذه هو ذنگ ، نامذه دارابهذایی نظیذر:   اند از: منابع ایذران باسذتان  ذه روایذت    عبارت

گیذرد؛ و  را در بذر مذی   قذران حبشذی  و  فرامرزنامه، عیّارنامه، نامهگردنکشان، مهناقهرمان

، نامذه مسذیّب ، نامذه حیذزه هذایی چذون:   ی خلذق روایذت  تاریخ ایران اس می  ذه مایذه  

؛ جعفرپذور،  10ذذ 33/ 0: 0033 ده اسذت )رک. طرطوسذی،    نامهتواریخو  نامهابومسلم

براساس مطالعۀ سذه روایذت طرسوسذی    (. برآیندهای پژوهش حاضر، 010ذ033: 0014

  که گرفته است:

 نامه. داراب2ـ4ـ1

ساخت تذاریخی اخبذار   عنوان روایتی داستانی است  ه به  رح و توصیف مخیهّ ژرف

هذا و  ردارهذای   ای از بهذادری خاندان پاد اهی داراب بن بهیذن پرداختذه و  ارنامذه   

، نامذه دارابتصحیح موجذود از  دهد. براساس  گرف این تبار در عرصۀ گیتی ارائه می

 ود، بخش اوّل دورانی  وتاه از واقعۀ قتذه رسذتم،   این روایت به سه بخش تقسیم می

 ند. هیذای پذس از   نبرد بهین با خاندان او و پیوند بهین با دخترش هیای را ارائه می

  ند.  نیزی، نوزاد را به آبنهد و به  و  حکومت قصد ه ک فرزند میبهین، بار می

نهد. بخذش دوم،  گیرد، دارابش نام می ند و گازری نوزاد را از آب بازمیفرات رها می

 ده در میالک مختلذف و بازگشذت او   ها و نبردهای داراب راندهبه  رح ماجراجویی

هیراه فرزندش، دارا به ایران پرداخته است. این بخش با مصذاف داراب و فیلقذوس و   
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پذذیرد. بخذش سذوم، بذه احذوال      ا اُلیفیذا پایذان مذی    بۀ داراب با ناهید یهیسری یک

خواه گجستۀ مقدونی، اسکندر بن داراب، و نبردهای او با دارای های میراثجوییجهان

پذردازد و روایذت بذا    دخذت مذی  بن داراب و دیگر پاد اهان اقالیم به هیراهذی بذوران  

 پذیرد.بازگشت اسکندر از ظلیات و مرگ وی پایان می

 بشی. قران ح3ـ4ـ1

هذای منثذور فارسذی اسذت  ذه توصذیف       برنام پهلوان عیار و جگرآور یکی از روایذت 

های وی موضوع روایت داستانی مسذتقلّی بذا هیذین     کوهیند  ردارها و جهانگشایی

، سذومین روایتذی   نامذه گردنکشذان و  سیک عیارپس از  قران حبشیعنوان  ده است. 

ش نامبردار  ده است.  خصیّت قهرمذان و  انام عیار برجسته است  ه عنوان آن بر پایۀ

الذدیّن  قران، غیاثعیار روایت، تبلوری آرمانی و ساختگی از  ردارهای سلطان صاحب

 ذده اسذت. موضذوع ایذن     خطذاب مذی  « حبشی»محیدّ غوری است  ه از جانب مادر 

روایت داستانی، دلدادگی ارد یر قباد ذاه ساسذانی بذه  یسذۀ تر سذتانی،  ذاهدخت       

، عیاری  جاع است  ه موانع و مشک ت موجود بر سر راه قران حبشیت و تورانی اس

سازد و از این رهرو، سه اقلیم چین و ماچین،  شییر و هند به وصال آنان را مرتفع می

  ود.دست لشکر و پاییردی عیاران ایران فتح می

 نامه. مسیب2ّـ4ـ1

است  ه در روایت با نسََذب   های پهلوانیها و ر ادتروایتی داستانی در ذ ر دلاوری

معرّفذی  ذده، ولذی در واقعیّذت تذاریخی      « مسیّب بن محیدّ بن آ ور قعقاع خزاعذی »

نام دارد و در  نار سلییان بذن صذرد بذن    « مسیّب بن نجَبۀ بن رَبیعۀ بن رباح الفزَاری»

الجون خزاعی، رفاعۀ بن  دّاد بجلی، عبدالله وال تیییی و عبدالله بن سذعد بذن نفیذه    
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 ( 64در سذال )  تذوّابین خواه  ذیعی مشذهور بذه    رهبر نهضت خون دی، یکی از پنجاز

است. در این روایت داستانی، پس از واقعۀ  رب ، مسیّب به هیراهی محیّذد حنفیّذه و   

 نذد و  ، علیه یزید و امویان خروج مذی )ع(خواهی امام حسینگروه منتقم عیاران به خون

گیذرد و تذا تصذرّف  ذام و     ا هم بذه دسذت مذی   مدتّی حکومت نواحی  وفه و عرا  ر

و  )ع(العابدینرود، ولی سرانجام پس از آزادی امام زینسرگردانی یزید پلید نیز پیش می

های مروان حکم به دست اهه بیت از بند یزید، مسیّب و یارانش با توطئه و عهد کنی

آمذاری   رسذند. در ایذن پذژوهش، بررسذی     وند و بذه  ذهادت مذی   د ینان گرفتار می

انجام  ده تا حجم متن مشذابه دو روایذت    نامهمسیبها براساس تحریر  وچک مایهبن

 دیگر با د و ضریب خطای بررسی آماری را  م  ند.

 . بحث و بررسی2

و  قران حبشی، نامهدارابهای سه روایت مایهدر این پاره، پس از مطالعه و استخراج بن

انگیذز و  رامذت، آمذاری از    یاری، غنایی،  گفتدر چهار گونۀ حیاسی و ع نامهمسیّب

ها، گزار ی ارائه  ده اسذت  ها تهیّه  ده و با توجّه به برآیند هر یک از گونهبسامد آن

ای رو یند و علیی درمورد تعیین نذوع ادبذی روایذات    تا بر این اساس، بتوان به  یوه

 برگزیده داوری  رد.

 های حماسی و عیاریمایه. بن1ـ2

هذای  مایههای منثور بلند فارسی، عیاران یا پیادگان مبارز از بنجایی  ه در روایتاز آن

 ذوند، در  ثابت داستانی محسوب  ده و بیشتر در ارتباط با مضامین حیاسی طرح می

های مایههای حیاسی قرار گرفتند. پس از مطالعه و ارزیابی بنمایهاین پژوهش ذیه بن

، با تکیه بر وجوه بسذامدی  نامهمسیّبو  قران حبشی، امهندارابمشترک هر سه روایت 
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 ده در سه روایت، مقادیر هر یک محاسبه های حیاسی و عیاری مطرحمایهو میزان بن

مایذۀ مشذترک   مورد بذن  0400 ده است. براساس این نتایج، در هر سه روایت مذ ور 

بذا   قذران حبشذی  ر حیاسی و عیاری مشاهده  د  ه از این میان، ابوطاهر طرسوسذی د 

های حیاسی و عیاری فراهم  رده است. مایهمورد بیشترین زمینه را برای نیود بن 401

دوم  مورد، به ترتیب در جایگاه 003با  نامهدارابمورد و  403با  نامهمسیّبپس از آن، 

 و سوم قرار گرفتند. 

اران هذم  با وجودی  ه مضیون عیاری محوری نیست و جیعیّت عیذ  نامهدارابدر 

مایۀ عیاری در آن مشاهده  د. ایذن در حذالی   مورد بن 13نقش چندانی در آن ندارند، 

دلیه ساختار عیارمحور آن و حضور قابه توجّذه جیذع عیذاران    به قران حبشیاست  ه 

هر چند عیاری مضذیون   نامهمسیّبدست آمد. امّا در مایۀ عیاری از آن بهمورد بن 143

ولی از طرفی هم عیاران حضور قابه توجّهی در متن دارند   ود،محوری محسوب نیی

 ذار  بذه  نامهمسیّبمایۀ عیاری در مورد بن 030و متناسب با هیین دو وجه، طرسوسی 

برده است. برآیند این وضع حکایت از توجّه دقیذق و سذتودنی ابوطذاهر طرسوسذی از     

ب بذا انتظذار مخاطذب    موضوع هر سه روایت دارد، او بنا بر هیین مقتضذیّات و متناسذ  

داده اسذت و برجسذتگی    قذران حبشذی  بیشترین فرصت درخشش عیاران را به روایت 

تذرین وجذوه   بذه  ذار بذرده و  ذم     نامذه مسیّبها را در مایهمیانی و حدّ وسط بسامد بن

 نشان داده است. نامهدارابهای عیاری را در مایهبن

بذانو،  خذواهی، پهلذوان  ر خذون هذای حیاسذی نظیذ   مایهبا مروری بر بسامد برخی بن

مندی بیشتر خواری و سوگند در هر سه روایت به وضوح بهرهبسیارخواری، خون/ آدم

 نیم، این ویژگی حکایت از رسوب بیشذتر  ها مشاهده میمایهرا در  یار بن نامهداراب
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پیش دارد و تعلّق خاطر بیشتر ابوطاهر به ایران  نامهدارابهای  هن حیاسی در مایهبن

 دهد.از اس م را نشان می

مندی از دفعات وقذوع  های حیاسی، هر سه روایت در میزان بهرهمایهدر ارزیابی بن

تن و مولوبه  باهت نسذبی و نزدیکذی بذا هذم دارنذد، امذّا چذون تحریذر         بهمصاف تن

نسبتاً متأخرّتر از دو روایت دیگر صورت گرفته است، دخه و تصرّف  اتبان  نامهمسیّب

تذن در  بذه نیز فقر تنوّع مضامین دیگذر، سذبب فزونذی انذدک مصذاف مولوبذه و تذن       و 

تذن و مولوبذه در   بذه مایذۀ مصذاف تذن    ده است. برجستگی و بسامد دو بن نامهمسیّب

افزار ها مثه رجز، نوای رزم و رزمهای مرتبط با آنمایه، پیامد فزونی دیگر بننامهمسیّب

 را به دنبال دا ته است. 

های خود چنذدان بذه فرهنذگ و    های حیاسی و عیاری روایتمایهطرسوسی در بن

آداب و رسوم جامعه توجّه نکرده است و از آن موارد معدود هم برخی نظیر حضور در 

سفرگی، عقد اخوّت،  اگردی در خواری عیاران، گرو بستن، دزدی، همخرابات،  راب

به دوستی و... های مجازات، مردمد،  یوهتون حیام، معا رت با زنان، ا تراک در درآم

اند و برخی دیگذر ماننذد قصذر پاد ذاهان و     سبب حضور عیاران محه توجّه واقع  ده

سرای  اهی، طعام  اهان و لوازم و آلات مطبخ آنان، اجزای آن، رسم نثار  اهی، حرم

ت امذور  جامۀ  اه و سرداران، مذدیری بار عام و خاص،  راب و آداب آن، لباس و رزم

دربار به دست حاجبان و اع ن تدابیر جنگ توسّط نقیبان، نواختن انواع طبه )به خاطر 

رسیدن خبر خوش، تولدّ نوزاد، اع ن حضور،  وچ،  روع جنذگ، پایذان جنذگ و...(    

 هاست. مایهمنحصر به توصیف آداب و رسوم محیط ا رافی بن
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 های حماسی و عیاریمایه. بسامد بن1جدول 

 فردی
های حماسی و مایهبن

 عیاری
 نامهداراب

قران 

 حبشی
 نامهمسیّب

جمع 

 هامایهبن

 006 40 03 04 تنبهمصاف تن 1

 040 43 01 40 مصاف مولوبه 2

 41 00 03 04 خواهیخون 3

 46 14 11 1 رجز 2

 031 34 43 03 نوای رزم 5

 01 00 6 00  بیخون 4

 10 01 01 61 تلییحات حیاسی 7

 11 40 06 1 افزارمرز 4

 46 10 3 16 بانوپهلوان 9

 04 0 4 1 بسیارخواری 15

 03 3 16 3 بلندآوازی 11

 00 0 0 1 خواریخون/آدم 12

 30 13 10 01 سوگند 13

 33 03 41 0  بگردی 12

 3 1 4 - ایجاد آ وب 15

 01 - 03 1 تظاهر و تجاهه 14

 00 6 4 - های  اذب وه 17

 30 00 00 3 جاسوسی 14

 10 00 3 0  یین  ردن 19

 04 00 10 00 درو  گفتن 25
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 63 10 01 01 پو یمبدّل 21

 0 - 0 0 دانیزبان 22

 04 0 00 03 تعقیب و گریز 23

 4 0 0 0 بیهو انه 22

 3 0 6 -  راب 25

 3 - 0 0 اندازیسنگ/خاک 24

 00 0 00 - قبانید 27

 03 13 1 0  ینداندازی 24

 43 00 04 1 عیاری  اردهای 29

 03 01 - 4 اندازیقاروره 35

 0400 403 401 003 جیع  ه 31

 های غناییمایه. بن2ـ2

و  قذران حبشذی  ، نامهدارابهای مشترک هر سه روایت مایهپس از مطالعه و ارزیابی بن

 ذده در سذه   هذای غنذایی مطذرح   مایذه ، با تکیه بر وجوه بسامدی و میزان بننامهمسیّب

، مقادیر هر یک محاسبه  ده است. براساس این نتایج، در هر سه روایت مذ ور روایت

مایۀ مشترک غنایی مشاهده  د  ه از ایذن میذان، ابوطذاهر طرسوسذی در     مورد بن 133

هذای غنذایی فذراهم  ذرده     مایهمورد بیشترین فضا را برای نیود بن 014با  قران حبشی

 مورد، به ترتیب در جایگاه 13با  نامهمسیّبو  مورد 003با  نامهداراباست. پس از آن، 

 دوم و سوم قرار گرفتند. 

گشذایی و  با وجودی  ه عشق محوریّت ندارد، روحیّذۀ جهذان   نامهدارابدر روایت 

گسترش فتوحات قهرمانان آن تعدّد پیوندها و مضیون چندهیسری را بیشتر بذه دنبذال   
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قذران  تذر از  بازی عشّا   ذم لف یا عشقهای مختدا ته است، برخ ف آن بزم به بهانه

 ه عشق در روایت رغم آنبوده است. در مقابه، علی نامهمسیّبو نسبتاً مشابه با  حبشی

مر ز ثقه ایجاد رویدادهای روایت است، نوعی تعادل هم در  میان دیگذر   قران حبشی

و  نامذه دارابهای غنایی وابسذته بذه خذود برقذرار  ذرده اسذت و در قیذاس بذا         مایهبن

نذاهیواری یذا فذراز و فذرود      قذران حبشذی  هایی غنذایی در  مایهبن ،  اخصنامهمسیّب

 چندانی ندارد.

، زمینۀ بهتری بذرای  قران حبشیو  نامهدارابحضور گستردۀ زنان در هر دو روایت 

های ازدواج، سوگواری، بذزم و  مایهنیود فرهنگ اجتیاعی و آداب و رسوم مرتبط با بن

را فراهم آورده است. درمورد ازدواج، پیشگامی دختذران در ابذراز عشذق،     سوز و گداز

های تحییلی والدین، مؤانست و یاری دایگذان و  نیذزان،   مخالفت با رقیبان و خواست

فرهنگ و آداب خاصّ خواستگاری، دلالگی پیرزنان، آوردن جهیزیه توسّذط دختذر یذا    

زندگان و آلات موسیقی، آوازخذوانی  پیشکش هدایا توسّط داماد، ا ارات مختصر به نوا

خواری دلدادگان، توجّه به یین مردان و زنان، پذیرایی از مهیانان، آداب عیش و  راب

های آ فته و...(، و  گون برخی نیادها )مثه نحوست قدم، درگذ ت نزدیکان، خواب

 توصیف ساختیان، محیط و فضای ا رافی مضامین مذ ور بیشتر نیود پیدا  رده است.

درمورد سوگواری، آداب  فن و دفن و عزاداری مردگان، دادن خیرات، صدقه، قربذانی  

رفته، پو یدن نذورات، دوختن البسه برای یتییان و نثار زر برای  ادی ارواح از دست

جامۀ سیاه یا پ س و سر دادن نوحه، بلند  ردن مو برای مردان، بریدن گیسذوان بذرای   

 ذده و  سذتوران و واژگذون  ذردن زیذن پهلوانذان  شذته      زنان و نیز بریذدن یذال و دم   

خودسوزی زنان به جهت درگذ ت هیسر ازجیله موارد پربسذامد یذا معذدود آداب و    

 هاست.رسوم در روایت
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 های غناییمایه. بسامد بن2جدول 

 هامایهجمع بن نامهمسیّب قران حبشی نامهداراب های غناییمایهبن ردیف

 003 0 00 64 ازدواج 1

 44 00 04 13 سوگواری 2

 41 00 00 04 بزم 3

 06 - 06 03 سوز و گداز 2

 133 13 014 003 جیع  ه 5

 انگیزهای شگفتمایه. بن3ـ2

و  قذران حبشذی  ، نامهدارابهای مشترک هر سه روایت مایهپس از مطالعه و ارزیابی بن

 ده در سه انگیز مطرحفتهای  گ، با تکیه بر وجوه بسامدی و میزان بنیایهنامهمسیّب

روایت، مقادیر هر یک محاسبه  ده است. براساس این نتایج، در سذه روایذت مذذ ور    

انگیز مشاهده  د  ه از این میان، ابوطاهر طرسوسذی  مایۀ مشترک  گفتمورد بن 000

انگیذز فذراهم   های  گفتمایهمورد بیشترین فضا را برای نیود بن 030با  نامهدارابدر 

مورد، به ترتیذب در   40با  نامهمسیّبمورد و  33با  قران حبشیاست. پس از آن،  رده 

 اند.  دوم و سوم قرار گرفته جایگاه

منذدی از  بذا دو روایذت دیگذر در میذزان بهذره      نامذه دارابعلّت عدم تعادل آ کار 

ث از میذرا  نامذه دارابانگیز را بایستی نخست در تأثیرپذیری بیشذتر  های  گفتمایهبن

ها دانسذت و علّذت دوم را در طذرح    متون حیاسی و نزدیکی به مختصّات محتوایی آن

هذای  ، یعنی داراب و اسکندر، با دیگر قهرمانان روایتنامهدارابسفر متفاوت قهرمانان 

 نامهدارابوجو  رد. طرسوسی هر دو قهرمان محوری جست نامهمسیّبو  قران حبشی

 نذد، سذ س در   رو مذی تر ماورائی روبهع انسانی و  مرا نخست در سیری آفاقی با موان
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بخشی جداگانه و به هنگام نزدیک  دن مخاطب بذه پایذان گذزارش  ذار هذر یذک از       

قهرمانان، آنان را در یک سیر آفاقی دیگر به دیدن عجایب و رویارویی بذا موانذع غیذر    

انگیذز  دۀ  گفتبرد  ه متعاقباً حضور در این فضا بر  ثرت عناصر تکرار ونطبیعی می

 نیود آ کاری دارد. نامهگر اسپافزاید؛ طرحی  ه نظیر آن در می

انذدک اسذت، امّذا     قذران حبشذی  انگیز در های  گفتمایههر چند میزان حضور بن

پرداز به فراخور حال روایت در هر بخش مواردی را در خ ل روایت گنجانذده  داستان

تری نسذبت بذه   تنها سهم  مانگیز نهای  گفتهمایهدر بن نامهمسیّب ه است. حال آن

هذای  های مهم پری و مکانمایهدارد، بلکه گاه در برخی موارد هم برای بن قران حبشی

 آید.دست نییای در آن بهخاص نیونه

انگیز، فرهنگ مردم و باورهای خرافی آنذان نسذبت بذه ایذن     های  گفتمایهدر بن

 ود تا جایی  ذه بخشذی از توصذیفات راوی در    می ها تا حدودی مشاهدهمایهگونه بن

بینی و پیشگویی اختصذاص دارد و محترفذان ایذن    بازارها به مشاغلی چون رمّالی، طالع

هذای  هذا هیذراه پاد ذاهان هسذتند.  خصذیّت     پیشه در دربارها یا به هنگام لشکر شی

آینذده بذه   های مذ ور از یک سو به دنبذال اطّذ ع از اخبذار و احذوال خذود در      روایت

پرداز برای بلو  قهرمان و آورند و از طرف دیگر، داستانبینی و پیشگویی روی میطالع

هویّت فردی و رسیدن او به استق ل عیه، بیشتر راغب است تا قهرمان را در مواجهذۀ  

پذردازی  با دیوان، پریان، جادوان و گذر از طلسم بیازمایذد، بنذابراین در  ذیوۀ داسذتان    

طور مشابه از به نامهمسیّبو  قران حبشی، نامهدارابوسی، هر سه روایت ابوطاهر طرس

تذرین  ذاهدی  ذه در انعکذاس فرهنذگ و      انگیز سهیی دارند. مهذم های  گفتمایهبن

بر دو روایت دیگر  ده است، گزارش مفصّذه   قران حبشیباورهای عامه، سبب امتیاز 

بذا آنذان اسذت.     قران حبشذی ت و م قا« بخت و دولت»ابوطاهر طرسوسی از مضیون 
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و  قذران حبشذی  هذای  رفتار دوگانۀ یاریگر و ضد قهرمانِ مها ال دیو با قهرمانان روایت

از دیگر موارد قابه م حظۀ انعکاس مضیون عامیانۀ رویارویی دیو با انسذان   نامهداراب

 است.

 انگیزهای شگفتمایه. بسامد بن3جدول 

 ردیف
های مایهبن

 انگیزشگفت
 هامایهجمع بن نامهمسیّب قران حبشی نامهابدار

 03 0 03 10 فرّ 1

 13 13 3 33 بینیطالع 2

 60 04 6 03 خواب 3

 00 1 0 0 الهامات 2

5 
تفأل به پیشامدها و 

  تاب
03 1 0 13 

4 
چاه، تندیس، مر  و 

 طومار
04 0 - 01 

 03 1 00 04 جادو 7

 03 - 0 04 پیکرگردانی 4

 40 0 0 04 حیوانات 9

 03 - 1 06 های خاصمکان 15

 01 - 0 04 پریان 11

 13 1 3 03 دیوان 12

 000 40 33 030 جیع  ه 13
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 های کرامتمایه. بن2ـ2

و  قذران حبشذی  ، نامهدارابهای مشترک هر سه روایت مایهپس از مطالعه و ارزیابی بن

 ذده در سذه    رامذت مطذرح   هذای مایه، با تکیه بر وجوه بسامدی و میزان بننامهمسیّب

روایت، مقادیر هر یک محاسبه  ده است. براساس این نتایج، در سذه روایذت مذذ ور    

مایۀ مشترک  رامت مشاهده  د  ه از این میذان، ابوطذاهر طرسوسذی در    مورد بن 134

هذای  رامذت فذراهم  ذرده     مایذه مورد بیشترین فضا را برای نیود بن 013با  نامهداراب

 مورد، به ترتیب در جایگاه 11با  نامهمسیّبمورد و  60با  قران حبشین، است. پس از آ

هذای  مایذه اند. یکی از دلایلی اصلی افزایش مشذهود بسذامد بذن   دوم و سوم قرار گرفته

عنذوان پیویبذر   ، معرّفی اسکندر بهنامهمسیّبو  قران حبشینسبت به  نامهداراب رامت 

 رت مضامین مرتبط با این چهرۀ پیویبرگون است.   و تنوّع و  ث نامهدارابدر روایت 

 نذر و دعا و اجابت آنهای حکیا، مایهدر هر سه روایت این پژوهش، به ترتیب بن

اند، با این ی بیشترین ارتباط را با مضیون  رامت برقرار  ردهاله امداد و  فا و بهبودو 

مورد حکیا مشذهودتر اسذت.   ها جز مایهحال دخالت مستقیم مشیّت الهی در تیامی بن

هذا، داراب، اسذکندر و مسذیّب بذا  سذب تأییذد مسذتقیم و        در میان قهرمانذان روایذت  

سهیی از این  قران حبشیمند هستند، امّا غیرمستقیم الهی از مشروعیّت دینی بیشتر بهره

رغذم وجهذۀ دینذی و محوریّذت     علذی  نامهمسیّب ه تر از هیه آنویژگی ندارد.  گفت

تذرین   ذم  قذران حبشذی  و  نامذه دارابدر مقایسه با  )ع(خواهی امام حسیننموضوع خو

 های  رامت را داراست.مایهمیزان بن

گانه انعکاس فرهنگ و آداب و های سهمایههای  رامت نسبت به دیگر بنمایهدر بن

هذای  رامذت،   مایذه رغم بسامد، تنوّع چندانی ندارد. در هر پذنج بخذش بذن   رسوم علی

مانند نذر قربانی، آزاد  ردن یا دلجویی و م قات زندانیان، دوختن جامه بذرای  مواردی 
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یتییان، پختن حلوا یا آب و آش دادن برای گشایش  ار یا  ادی ارواح و وجود برخی 

  وند.ا یای  فادهنده مشاهده می

 های کرامتمایه. بسامد بن2جدول 

 نامهداراب های کرامتمایهبن ردیف
قران 

 حبشی
 هامایهجمع بن نامهسیّبم

 10 4 0 01 قهرمانان 0

 003 - 03 31 حکیا 1

 01 0 0 06 دیدار با انبیا، اولیا و عابدان 0

 60 03 06 03 نذر و دعا و اجابت آن 0

 01 0 1 00 و امداد الهید و فا و بهب 4

 134 11 60 013 جیع  ه 6

 . نتیجه3

براسذاس رویکذرد    نامذه مسذیّب و  ان حبشذی قذر ، نامذه دارابپس از بررسی سه روایت 

هذا در چهذار بخذش، بنذا بذر گذزارش       هذای آن مایذه  ناسی و ارزیابی میزان بذن مایهبن

ها به دست آمذد  ذه از   مایه مشترک از این روایتبن 1401، مجیوعاً یپایان هایجدول

انگیز  گفتهای مایهمورد، بن 0400های حیاسی و عیاری با مایهاین میان به ترتیب بن

مذورد،   133هذای غنذایی بذا    مایذه مذورد و بذن   134های  رامت با مایهمورد، بن 000با 

. براسذاس ایذن رویکذرد    انذد بذه خذود اختصذاص داده   هذا  بیشترین بسامد را در روایت

های بلند سذنّتی ایذران بذه جهذت غلبگذی      محتوایی، سه روایت مذ ور در میان داستان

دهنذد.  ا تعلّق آ کار خود را به نوع ادبی حیاسه نشان مذی ههای حیاسی در آنمایهبن

ها، پرداخت و گذزارش  مایهگذ ته از آن، با توجّه به الگوی مشابه و مضامین متنوّع بن

، نامذه دارابتصاویر؛ سه روایت نسبی و تکرار برجسته ها، نوآوری مایهمفصهّ اغلب بن
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های بلند منثور های موفّق داستانیونه، از نسیک عیار، پس از نامهمسیّبو  قران حبشی

  وند.سنّتی در ادبیّات فارسی محسوب می

بذر پایذۀ نتذایج     هذا بایذد گفذت،   مایذه های سذاختار چهارگانذۀ بذن   در تبیین  باهت

هذا، ابوطذاهر طرسوسذی از یذک الگذوی      مایذه بذن  یبسامد هایآمده در جدولدستبه

استفاده  ذرده   نامهمسیّبو  قران حبشی، هنامدارابهای مایگی مشابه در خلق روایتبن

در چهار بخش حیاسی به صورت جامع را آن توان مجیوع عناصر سازندۀ است  ه می

رغم تشذابه  انگیز و  رامت بررسی و تحلیه  رد، هر چند علیو عیاری، غنایی،  گفت

ی هذا و تفذاوت جزئذ   هذا طرسوسذی در ابذداع روایذت    دلیه نوآوری اربرد این الگو، به

یکسان نخواهد بذود.   روایاتهای موضوع هر روایت، میزان بسامد در هر یک از بخش

 مردمذی سه قهرمذان بذا سذه وجذه ملّذی،       ،در هر سه روایت مورد بررسی این پژوهش

دلیه بردا ذت خذاصّ   )عیاری( و دینی حضور دارند و در این بین، تنها قهرمان دینی به

 طور مشابهبهامّا دو قهرمان دیگر  ،استبوده مخاطب بر نار از مضیون عشق و ازدواج 

اند. جز مسذیّب  ذه   نبردها در گیرودار مضیون غنایی عشق و پیوند نیز قرار گرفته طیّ

و خداوند است، هر دو قهرمان دیگر  )ع(، ائیّه)ص(های پیامبرمؤیدّ به ا ارات و راهنیایی

 وند. قهرمانذان هذر سذه    ی میطور مشابه توسّط حکیا، دانشیندان یا عیاران راهنیایبه

گذارنذد و بذا ضذدّ قهرمانذان     ای نیز پای میهای نا ناختهطور مشابه به مکانروایت، به

  نند.ی مقابله میئانسانی و ماورا

ها باید گفت، از میان سه روایت مورد مایههای ساختار چهارگانۀ بندر تبیین تفاوت

بذا   نامذه دارابمذورد و   403با  نامهمسیّبمورد،  401با  قران حبشیبررسی، به ترتیب 

هذای  مایهامّا در بن ،اندهای حیاسی برخوردار بودهمایهمورد از بیشترین بسامد بن 003

 003بذا   نامذه دارابمذورد و   014با  قران حبشیمورد نسبت به  13با  نامهمسیّبغنایی 
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هذا،  مایذه منذدی از بذن  هرهاُفت قابه توجّهی پیدا  رده است. این عدم توازن در ب ،مورد

 ذرده  و عدم تناسب را از جهت تنوّع مضیون دچار ضعف  نامهمسیّبروایت داستانی 

 .داردنبرد و عیاری قرار  هیواراست و مخاطب در فضای 

 030انگیذز بذا   هذای  ذگفت  مایذه در گروه بن نامهداراببرخ ف دو بخش پیشین، 

مورد بیشترین سهم را از  40با  نامهمسیّبو  مورد 33با  قران حبشیدر مقایسه با  ،مورد

، موفّقیّت طرسوسی نامهدارابانگیز بهرۀ خود  رده است. در های  گفتمایهتوزیع بن

خصذوص دو بخذش اخیذر    ههذا، بذ  مایههای چهارگانۀ بندر برقراری تعادل میان بخش

 ذود. بذا   مورد( بیشتر مشخصّ می 030انگیز )مورد( و  گفت 003حیاسی و عیاری )

نسبت به دو متن داستانی دیگر برتری و رجحذان   نامهدارابتوجّه به این وجه، روایت 

 ند، چون از یک طرف با توجّذه بذه موضذوع محذوری داسذتان، راوی      بیشتری پیدا می

بیشترین مجال را در توصیف ا کال و مضامین متنوّع دو بخذش حیاسذی و عیذاری و    

از سویی مخاطب نیز با نذوعی تعذادل در توزیذع نسذبتاً     انگیز در اختیار دارد، و  گفت

  ود.ها مواجه میمایهترین بخش بنیکسان مهم

با وجودی  ه مضیون عیاری محوری نیست و جیعیّت عیذاران هذم    نامهدارابدر 

مایۀ عیاری در آن مشاهده  د. ایذن در حذالی   مورد بن 13نقش چندانی در آن ندارند، 

دلیه ساختار عیارمحور آن و حضور قابه توجّذه جیذع عیذاران    به قران حبشیاست  ه 

هذر چنذد    نامذه مسذیّب تحریر  وچک . امّا در ارائه  رده استمایۀ عیاری مورد بن 143

ولی عیاران حضور قابذه تذوجّهی در مذتن     ، ودعیاری مضیون محوری محسوب نیی

به  نامهمسیّبی در مایۀ عیارمورد بن 030دارند و متناسب با هیین دو وجه، طرسوسی 

حکایت از توجّه دقیق ابوطاهر طرسوسی از موضذوع   ، ار برده است. برآیند این وضع

هر سه روایت دارد، او بنا بر هیین مقتضیّات و متناسب بذا انتظذار مخاطذب بیشذترین     
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داده است و برجستگی میانی و حدّ وسذط   قران حبشیعیاران را به  خودنیاییفرصت 

های عیذاری را در  مایهبن بسامدترین به  ار برده و  م نامهمسیّبرا در  هامایهبسامد بن

 است. نیایانده نامهداراب

بذانو،  خذواهی، پهلذوان  هذای حیاسذی نظیذر خذون    مایهبا مروری بر بسامد برخی بن

مندی بیشتر خواری و سوگند در هر سه روایت به وضوح بهرهبسیارخواری، خون / آدم

 نیم، این ویژگی حکایت از رسوب بیشذتر  ها مشاهده میمایه یار بن را در نامهداراب

دارد و تعلّق خاطر بیشتر ابوطاهر به ایران پیش  نامهدارابهای  هن حیاسی در مایهبن

 دهد.از اس م را نشان می

مندی از دفعات وقذوع  های حیاسی، هر سه روایت در میزان بهرهمایهدر ارزیابی بن

امّذا چذون تحریذر     ،ن و مولوبه  باهت نسذبی و نزدیکذی بذا هذم دارنذد     تبهمصاف تن

نسبتاً متأخرّتر از دو روایت دیگر صورت گرفته است، دخه و تصرّف  اتبان  نامهمسیّب

 ده  نامهمسیّبتن در بهو نیز فقر تنوّع مضامین دیگر، سبب فزونی مصاف مولوبه و تن

، پیامذد  نامذه مسذیّب تذن و مولوبذه در   بهنمایۀ مصاف تاست. برجستگی و بسامد دو بن

افذزار را بذه دنبذال    ها مثه رجذز، نذوای رزم و رزم  های مرتبط با آنمایهفزونی دیگر بن

های غنایی سرو ار دارنذد، بذه هیذین    مایهزنان بیشتر با بن قران حبشیدا ته است. در 

قلیذه پیذدا  ذرده و بذه     ت قران حبشیبانو و  ردارهای آن در مایۀ پهلواندلیه، بسامد بن

 رسد.مورد می هفت

گشذایی و  با وجودی  ه عشق محوریّت ندارد، روحیّذۀ جهذان   نامهدارابدر روایت 

گسترش فتوحات قهرمانان آن تعدّد پیوندها و مضیون چندهیسری را بیشتر بذه دنبذال   

ن قذرا تذر از  بازی عشّا   ذم های مختلف یا عشقدا ته است، برخ ف آن بزم به بهانه

 ه عشق در روایت رغم آنبوده است. در مقابه، علی نامهمسیّبو نسبتاً مشابه با  حبشی
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مر ز ثقه ایجاد رویدادهای روایت است، نوعی تعادل هم در میذان دیگذر    قران حبشی

و  نامذه دارابهای غنایی وابسذته بذه خذود برقذرار  ذرده اسذت و در قیذاس بذا         مایهبن

نذاهیواری یذا فذراز و فذرود      قذران حبشذی  هایی غنذایی در  مایهبن ،  اخصنامهمسیّب

 چندانی ندارد.

منذدی از  بذا دو روایذت دیگذر در میذزان بهذره      نامذه دارابعلّت عدم تعادل آ کار 

از میذراث   نامذه دارابانگیز را بایستی نخست در تأثیرپذیری بیشذتر  های  گفتمایهبن

دانسذت و علّذت دوم را در طذرح    ها متون حیاسی و نزدیکی به مختصّات محتوایی آن

هذای  ، یعنی داراب و اسکندر، با دیگر قهرمانان روایتنامهدارابسفر متفاوت قهرمانان 

 نامهدارابوجو  رد. طرسوسی هر دو قهرمان محوری جست نامهمسیّبو  قران حبشی

  نذد، سذ س در  رو مذی ی روبهئتر ماورارا نخست در سیری آفاقی با موانع انسانی و  م

بخشی جداگانه و به هنگام نزدیک  دن مخاطب بذه پایذان گذزارش  ذار هذر یذک از       

قهرمانان، آنان را در یک سیر آفاقی دیگر به دیدن عجایب و رویارویی بذا موانذع غیذر    

انگیذز  برد  ه متعاقباً حضور در این فضا بر  ثرت عناصر تکرار وندۀ  گفتطبیعی می

 افزاید.می

امّذا   ،انذدک اسذت   قذران حبشذی  انگیز در های  گفتایهمهر چند میزان حضور بن

پرداز به فراخور حال روایت در هر بخش مواردی را در خ ل روایت گنجانذده  داستان

تری نسذبت بذه   تنها سهم  مانگیز نههای  گفتمایهدر بن نامهمسیّب ه است. حال آن

هذای  های مهم پری و مکانمایهدارد، بلکه گاه در برخی موارد هم برای بن قران حبشی

 آید.ای در آن به دست نییخاص نیونه

های حکیا، نذر و دعا و اجابت آن مایهدر هر سه روایت این پژوهش، به ترتیب بن

اند، با این و امداد الهی بیشترین ارتباط را با مضیون  رامت برقرار  رده و  فا و بهبود
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ها جز مورد حکیا مشذهودتر اسذت.   مایهحال دخالت مستقیم مشیّت الهی در تیامی بن

هذا، داراب، اسذکندر و مسذیّب بذا  سذب تأییذد مسذتقیم و        در میان قهرمانذان روایذت  

امّا قران حبشذی سذهیی از    ،مند هستندبهره یغیرمستقیم الهی از مشروعیّت دینی بیشتر

ریّذت  رغم وجهۀ دینی و محوعلی نامهمسیّب ه تر از هیه آناین ویژگی ندارد.  گفت

تذرین   ذم  قذران حبشذی  و  نامذه دارابدر مقایسه با  )ع(خواهی امام حسینموضوع خون

 های  رامت را داراست.مایهمیزان بن

 منابع

. تهذران:  14. ش ارغنونترجیۀ حسین پاینده. «. پسندهای عامهّداستان(. »0033استوری، جان )

 سازمان چاپ و انتشارات.
. 0. س فصلنامۀ نقد ادبذی «. ها و  ار ردهاایه: تعاریف. گونهمبن» (.0033) پارسانسب، محیدّ

 .03 ذ 3. 4ش 
هذای  تأثیرپذیری قهرمانذان افسذانه  (. »0030پولادیان، حسین، فرامرز خجسته و زهرا انصاری )

 .063-011. 41. ش 10. س نامۀ دانشگاه یزدفصلنامۀ  اوش«.  اهنامهعامهّ از 
س . نقد ادبذی «. گیردموتیف چیست و چگونه  که می» .(0033) محیدّ و الهام دهقان ،تقوی

 .00 ذ 3. 3. ش 1
های صاد  ها و  ار ردهای آن در داستانموتیف و گونه(. »0013) محیدّ و الهام دهقان ،تقوی

 .004 ذ 10. 00. ش 0. س نقد ادبی«. هدایت

یکذرد تحلیلذی ذ     )نوع ادبی، رو نظریّۀ ژانر(. 0014صبا  )زرقانی، مهدی و محیودرضا قربان

 تاریخی(. تهران: هرمس.
 . تهران: میترا. انواع ادبی(. 0033 ییسا، سیروس )

و علیذی  : ج. تهران1اللهّ صفا. . تصحیح ذبیحنامهداراب (.0031) حسنطرسوسی، ابوطاهر بن 

 فرهنگی.
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ج.  1تصذحیح مذی د جعفرپذور.     .حیاسۀ قران حبشی (.0014) حسنطرسوسی، ابوطاهر بن 

 فرهنگی. و علیی :نتهرا
. 0ج . تصذحیح مذی د جعفرپذور.    نامذه حیاسۀ مسذیبّ  (.0013) حسنطرسوسی، ابوطاهر بن 

 سخن. ،بنیاد موقوفات افشار :تهران
ساختار ناسذی  » (.0031و فاطیذه فرّخذی )  حسذن ذوالفقذاری،   زاده، غ محسذین،  غ محسین

 نقذد انگیز و  رامت(. عا قانه،  گفتهای عیاری، مایه)با تکیه بر بن نامهحیزههای مایهبن

 .101 ذ 134. 01 ذ 00. ش 0. س ادبی

نقذد  «. وجه در برابر گونه: بحثی در قلیروی نظریّذۀ انذواع ادبذی   » (.0031) پور، قدرتقاسیی

 . 31 ذ 60. 03. ش0. سادبی
ریّۀ نقد و نظفصلنامۀ تخصصّی «. های ادبیدرآمدی بر نظریّۀ گونه» (.0010) پور، قدرتقاسیی

 .46 ذ 11، 01. ش 6. س سابق( پژوهیادب) ادبی
 خلّاقیّذت  و ژانذر  بذین  مناسبات و ژانرها گیری که نظری تبیین» (.0033) پور، قدرتقاسیی

 .006ذ014. 30. ش 03. س های ادبیپژوهش«. ادبی
تان گفتارهایی در نظریّۀ مدرن ژانر )میخائیه باختین، تزو(. 0030]مترجم[ ) پور، قدرتقاسیی

 . تهران: خاموش.تودوروف، یوری تینیانوف، دیوید داف، رالف  وهن و ...(
 عشذق  گفتیذان (. »0033نیکخو، عاطفه، مصطفی صدّیقی، فرامرز خجسته و سذکینه عبّاسذی )  

. ش 11. دورۀ نامۀ دانشذگاه یذزد   اوش، «ارس ن امیر رمانس در واقعی عشق با گراآلایده

 .030ذ30. 40
 معنذای  باز ناسی(. »0030ه، مصطفی صدّیقی، فرامرز خجسته و سکینه عبّاسی )نیکخو، عاطف

. 00دورۀ نامۀ ادب فارسذی.   هن«. طرسوسی نامۀداراب عامیانۀ بلند قصّۀ گفتیان در عشق

 .410ذ011. 0/00ش 
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