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چکیده
قالیچه های تصویری کلیمی با وجه دینی و نمادین، یکی از ســاحت های قابل مطالعه در بســتر مطالعات نظری 
از جملــه نظریه و رویکــرد آیکونولوژی )شمایل شناســی( اســت؛ که به جهت تحلیل و تفســیر متــون تصویری 
و دســت یابی به معنای عمیق یک تصویر از طریق مضمون های روایــی، کلامی و نمادین مرتبط بــا آن با در نظر 
گرفتن بسیاری از ویژگی های ساختاری و محتوایی اثر، می تواند قابل مطالعه و بررسی باشد. قالیچه تصویری با 
عنوان قادر مطلق و موضوع محوری قربانی کردن ابراهیم نبی، از مهم ترین قالیچه های رایج در ســنت قالی بافی 
کلیمیان اســت؛ که در این پژوهش، به شــیوه آیکونولوژی مورد مطالعه قرارخواهد گرفت. پرســش مطروحه در 
باب موضوع این اســت که: مضامین کلامی، روایی و تصویری نهفته در روایت قربانی کردن اســماعیل )اسحاق( 
کدام اســت و این عناصر در پی بیان چه مفاهیم یا پیامی هستند؟ پی جویی در آشــکار کردن، فهم و درک معناها 
و لایه های زیرین داســتان از طریق شــناخت ابعاد صوری )عناصر و نقش مایه ها( و محتوایی و روابط بین آن ها، 
هدف این پژوهش اســت. یافته های این پژوهش در یک ســطح، شــامل یادآوری آموزه های بنیادین و اخلاقی 
دین موســوی و هویت کلیمی اســت که در قالب نظام های کلامی و تصویری نمادین، نقش پردازی شده اســت؛ 
و در ســطحی دیگر، که پیام و هدف اصلی را در بــر می گیرد، ابلاغ، تاکید و نشــان دادن آمــوزه دینی، اخلاقی و 
حکمی »اطاعت و تســلیم بودن« در برابر معبود از طریق آیین »قربانی« کردن و گذشــتن از ممتازترین داشته ها 
و خواســت ها می باشــد. این پژوهش از نوع کیفی و بنیادین، روش تحقیق توصیفی-تحلیلی و شــیوه گردآوری 

داده ها، کتابخانه ای است. 

واژه های کلیدی:دین، کلیمی )یهودی(، هنر، قالیچه، قربانی کردن 

مقاله پژوهشی، 7-25 

تحلیل معنا در قالیچه کلیمی قادر مطلق با موضوع قربانی کردن بر مبنای نظریه 
آیکونولوژی اروین پانوفسکی1
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مقدمه
مطالعــه در متن و محتــوای هنرهای ســنتی، یکی از 
شــیوه های بســط تحلیل گفتمان هنر بومی اســت که 
راه گشــا و یاری دهنده مخاطب در شــناخت، کشف و 
رســیدن به معناهای درونــی نظام ها و ســاختارهای 
کلامــی و تصویــری متــن آثــار اســت. قالیچه هــای 
تصویری بــا مضمون دینــی، ضمن بازتــاب نگاره ها و 
عناصر دیداری و زیباشــناختی، حالت ها و رویدادها، 
حــاوی مفاهیــم نمادیــن، کهن الگوهــا و روایت های 
تمثیلی بســیار کهنی هســتند که بــرای درک معنایی 
آن ها، بــه شــناخت بســترهای تاریخــی- فرهنگی و 
هنری نیاز اســت. ایــن رســالت مهــم را رویکردهای 
مختلفی هم چون آیکونولوژی یا علم تفســیر و تحلیل 
تصویر، عهده دار اســت؛ تا با استناد به منابع نوشتاری 
موضوع و مفاهیم بازنمایی شده در این آثار و نیز کاوش 
ویژگی های دیــداری نقش پردازی شــده در زمینه، به 
اهداف ناگفتــه و پنهانــی در پَس نوشــتارها و نقش ها 

دست یابد.  
قالیچه های تصویری، نمــودی از هنر بومی اســت که 
دارای ســطح گفتمانی دیداری و نوشــتاری بر بستری 
از روایت هــای عینــی و ذهنی بــا موضوعیــت دینی، 
ملی و اســاطیری، جهت یادآوری باورهــا، آرمان ها و 
خاطره های قومی و ســرزمینی، در بازه ای خاص بافته 
و عرضه شــده اســت. قالیچه های تصویــری کلیمی با 
موضوع داستان ها و رخ دادهای مشــهور در دین یهود 
و نیز انبیای وابســته بــه آن، نوعــی از هنــر قالی بافی 
جامعــه قاجار اســت که در ایــن پژوهــش، روایت ها و 
عناصر نقش پــردازی شــده در زمینه قالیچــه  کلیمی 
»قادر مطلق« از منظر رویکرد هنری آیکونولوژی مورد 
واکاوی، تحلیل و تفسیر قرار می گیرد. مطالعه تصاویر، 
بازنمایی نمادین و تمثیلــی مضامین و مفاهیم موجود 
در متن های تصویری، تعریف جامع و کلانی اســت. از 
این رویکرد که به صورت پایه، در پی خوانش تصاویری 
)آیکون( اســت که به چیــزی ورای بازنمایــی دیداری 
به مخاطب اســت. در قالیچــه یاد شــده، آیکون های 
تصویــری هم چــون قربانــی کــردن فرزنــد، نقــوش 
انسانی، جانوری، گیاهی )درخت بیدمجنون و سرو(، 
خط نگاره ها، عناصر معماری و غیره، همه در رهیافتی 
هماهنگ، درصــدد پی جویی و رمزگشــایی معناهای 

زیریــن و نهفته ای اســت کــه مقصــد و منظــور طراح 
بوده اســت. چه این که آن رموز به ویژه در منظومه های 
معنــوی، کمال مطلوب اســت. موضــوع قربانی کردن 
اسحاق/اســماعیل مبنــای واکاوی روایــت تصویری، 
کشف و تبیین نظام ها و مضامین نوشتاری و تصویری، 

هدف این پژوهش است.  

روش پژوهش
پژوهش پیش رو، در زُمره  پژوهش های کیفی اســت، 
از دیــدگاه  و  از منظــر ماهیــت، توصیفی-تحلیلــی 
هدف، توســعه ای اســت و داده اندوزی در آن به شیوه 
کتابخانه ای می باشد و از دیگر سو، پژوهشی ژرفانگر و 
دارای موردکاوی است و تحلیل داده های آن با رویکرد 

آیکونولوژی انجام شده است.

پیشینه پژوهش
مطالعات بینارشته ای و حضور نظریه ها و رویکردهای 
نظری در تحلیل و بررســی قالی های روایی تصویری، 
از جمله ره آوردهایی اســت کــه در کم تــر از یک دهه، 
در بســیاری از پژوهش هــای مرتبــط با قالــی ایرانی 
دیده می شــود. در این میــان، چند پژوهــش مرتبط 
در این حوزه صورت گرفته اســت کــه در این جا معرفی 
می شــوند. قانی و مهرابــی )1397(، در مقاله »تحلیل 
معنای قالیچه تصویری بختیاری با روش آیکونولوژی 
پانوفســکی« با روش تحلیلی آیکونولوژی یک نمونه از 
قالیچه های تصویری بختیاری را مورد واکاوی معنایی 
قــرار داده انــد. هم چنیــن، قانــی )1399(، در مقاله 
»آیکونولوژی خشت فرشته در قالی خشتی چالشِترُ با 
روش اروین پانوفسکی« به بررســی و تحلیل محتوای 
قالی خشــتی چالشــتر از منظــر نظریــه آیکونوگرافی 
پانوفسکی پرداخته است. آژند و همکاران )1399(، در 
مقاله »تحلیل معنا در قالیچــه محرابی موجود در موزه 
متروپولیتن با روش آیکونولوژی« جهت دست یابی به 
معنای نهفته در لایه های زیرین متن قالیچه به شــیوه 
آیکونولوژی پانوفســکی کوشش نموده اند. هم چنین، 
قانی )1400(، در مقاله »آیکونولوژی نقش مایه دســت 
دلبر در قالی خشتی چالِشــتُر« به شیوه آیکونولوژی به 
بررســی و تحلیل ســطوح و لایه های زیرین و نمادین 
نقش مایه دســت دلبر پرداخته اســت. از این رهگذر، 
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نویســنده در مقاله حاضر ســعی آن دارد تــا بر مبنای 
نظریه آیکونولوژی اروین پانوفســکی به تحلیل عناصر 
و معناهای ناشناخته در متن قالیچه کلیمی با موضوع 

قربانی کردن حضرت اسماعیل )اسحاق(، بپردازد.

رویکرد آیکونولوژی در اثر هنری
آیکونولــوژی که از آن بــه علم تفســیر و تبیین تصویر، 
یــاد می شــود، برســاخته از دو واژه »آیکــون« یعنــی 
تصویــر و »لوگوس« به معنی شــناخت اســت. به واقع 
»آیکونولــوژی، مطالعــه لوگــوسِ کلمــات، ایده هــا، 
گفتمان هــا یا شــناخت آیکون هــا )ایماژهــا، تصاویر 
یــا شــباهت ها( اســت« )Metchell,1986: 1(. واربورگ 
در اواخــر قــرن نوزدهــم آیکونولــوژی را در جهــت 
به کارگیری در موضوعات مختلف توســعه بخشید. وی 
»آیکونوگرافــی را نه تنها به موضوعــات دینی و دنیوی 
سوق داد، بلکه توانست گستره  تعیین کننده روش های 
آیکونوگرافیــک را در جهــت دادن بــه دانــش و تاریخ 
فرهنگی هنر به گونــه ای فراگیر به کار گیــرد. این روش 
بعدهــا آیکونولوژی نامیده شــد )مختاریــان،1390: 
شــاگردان  برجســته ترین  از  پانوفســکی  و  110(؛ 
واربورگ، توانســت این شــیوه را ســاختارمند سازد. 
آیکونولــوژی »نــه فقــط توصیــف شــمایل-هم چون 
آیکونوگرافی- بلکه تفســیر تصاویر و نمادها با افشــای 
جنبه تاویلی اســت« )نامورمطلق،1390: 73(. اگرچه 
اساس آیکون میان نشــانه و موضوع است »اما درست 
به دلیــل تاویل پذیری این مناســبت اســت که عناصر 
فرهنگی اهمیت می یابند؛ به گونه ای که دســت یابی به 
معانی عمیق نشانه ها، خود مســتلزم ورود به لایه های 
عمیــق فرهنگــی اســت. بدیــن جهــت آیکونولوژی 
به عنوان علم تفســیر و تبیین آیکون یا تصویر به دنبال 
یافتن معانــی ذاتی نهفتــه در آثار هنری و شناســایی 
ارزش هــای نمادین آن هاســت؛ امــا از ســوی دیگر، 
شــناخت آیکون ها یا تصاویر در افقی نمادین مستلزم 
توجه به بن مایه هــای فرهنگی آن از جمله اســطوره، 
دین، فلسفه و تاریخ اســت« )دیّری و آشوری، 1395: 
21(. رویکــرد آیکونولــوژی پانوفســکی در مواجهــه 
با اثر هنری، در ســه ســطح شناســایی می شــود که، 
شــامل پیــش آیکونوگرافی )معنــای اولیــه(، تحلیل 
آیکونوگرافی و تحلیل آیکونولوژی یا معنای محتوایی 

اثر هنری اســت که در ادامه به معرفی و توضیح هر یک 
پرداخته می شود.  

مرحله پیش آیکونوگرافیک. 	
این مرحله، سطح نخســت از درک معناســت. در این 
ســطح، اثر هنری )قالی انتخابی( و معنای محســوس 
و عینی بررسی و توصیف می شــود. »نخستین مرحله 
تفســیر آثار هنــري، تحلیل شــبه فرمي نــام دارد و به 
توصیف الگوهاي بصري آثار مي پردازد« )نمازعلیزاده 
و موسوی لر، 1397: 76(. این سطح، معنای ابتدایی یا 
طبیعی است که حاصل برآیند دو معنای واقعی و بیانی 
)فرانمودی( اســت. »معنای واقعی، آن معنایی است 
که از مواجهه با اشــکال محسوس، شناســایی و درک 
روابط متقابــل میان آن ها و از طریــق تجربه عملی نزد 
ما شــکل می گیرد. این لایه از معنا، با شناخت اشکال 
ناب متشــکل از خط، ســطح، حجم، رنگ و مانند آن، 
موضوعاتی طبیعی چون انسان و حیوان و ابزار و امثال 
این را باز می نمایاند. در خصــوص آثار هنری می توان 
ثمرهِ این ســطح از معنــا را درک نقش مایه های هنری 
دانســت« )عوض پــور، 1395: 48(. بــرای توصیف اثر 
هنری در این سطح، شناخت بســتر تاریخی آفرینش 
اثر، شیوه و ســبک آن، توجه به شباهت اثر با دیگر آثار 
مشابه و نیز پدیده ها و امور مرتبط با آن ضروری است. 
به واقع، رهیافت این سطح از مطالعه تصویر، این است 
که اجزا و عناصر دیــداری )بصری( موجــود در تصویر 

تحت تاثیر چه عواملی بازنمایی شده اند.   

تحلیل آیکونوگرافی یا شمایل نگارانه. 	
دومین ســطح اســت که در آن موضوع و معنای ثانوی 
و قــراردادی اثــر هنــری، واکاوی می شــود، تحلیــل 
ایــن  »در  اســت.  شــمایل نگارانه  یــا  آیکونوگرافــی 
ســطح، آشــنایی با مضامین یــا مفاهیم خــاص لازم 
اســت و تفســیرگر باید با انواع گونه ها آشــنایی داشته 
باشــد. این ســطح از معنــا را تحلیــل آیکونوگرافیک 
می نامنــد« )panofsky, 2012: 103(. در واقــع »معنای 
ثانویه در حوزه هنر معنایی اســت که، فــرد با برقراری 
رابطه ای متقابــل میان نقش مایه های هنری و شــکل 
ترکیب بنــدی آن ها به موضــوع یا در ســطحی بالاتر با 
مضمون آن ها دســت می یابد )panofsky,1972: 6(. این 
سطح از معنا بر خلاف ســطح پیشین، پدیده ای ذهنی 
اســت و به نوعی نمــودی از تمثیل و کُدهــای فرهنگی 
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شــناخته شــده، قــراردادی و نهادینه شــده در میان 
اقوام است. مرحله شمایل نگاری »شــامل گردآوری، 
طبقه بنــدی و تحلیــل اطلاعاتی اســت کــه از یک اثر 
هنری به دســت می آید« )طاهــری و مردانی، 1398: 
117(. معنای ثانویه »معنایی اســت که از طریق پیوند 
میان نقش مایه های هنری و نحــوه ترکیب بندی آن ها 
با موضوع و یا در ســطحی بالاتر مضمــون پنهان آن ها 
به دســت می آید. در این ســطح، معنایــی در ذهن ما 
شــکل می گیرد که حاصل جمــع معنای برخاســته از 
نقش مایه هــای عینی از ســویی و مضامیــن و مفاهیم 
ذهنی پنهان در آن ها از ســوی دیگر است« )عوض پور 

به نقل از پانوفسکی، 1395: 49- 80(.

تحلیل آیکونولوژی یا معنــای محتوایی و . 	
ذاتی یا تفسیر شمایل شناختی

ســومین ســطح از تحلیل معنا، تحلیل آیکونولوژی یا 
معنای محتوایی اثر هنری )تفســیر شمایل شناختی( 
اســت کــه بــرای درک و شــناخت آن، آشــنایی بــا 
جهان بینــی، اصــول و ارزش ها، نگرش هــا و باورهای 
دینــی )مذهبــی(، فرهنگــی، اجتماعــی و فلســفی 
فرهنگی -که اثر در آفرینش شده اســت- ضروی است. 
در این سطح »مفسر باید از تاریخ ســمبل ها و نشانه ها 
آگاهی داشته باشد. این ســطح از معنا تالیفی بوده و به 
 .)panofsky,1972: 7-9( »شکل شهودی حادث می شود

نکتــه حایز اهمیــت این اســت که، در ســطح ســوم، 
معنــا یا مرحله تفســیر، دو ســطح پیشــین نیــز با هم 
ترکیب می شــوند، تا یــک فرآیند منســجم و غیر قابل 
تفکیک به وجــود آید. »در این ســطح از معنــا ذهن ما 
در پی برقــراری ارتباطی موثق میــان معنای نهفته در 
خصوصیات محســوس و عینــی یک کنش بــه همراه 
مفهوم مستتر در آن از ســویی و معنای ذهنی غیرقابل 
رویت و قراردادی بعضاً پنهان آن از ســوی دیگر است. 
در این مرحله، با غایت آیکونولوژی مواجه می شــویم« 

)ضیمران، 1393: 221(. 

آیین قربانی کردن در کتــب دینی و ادیان 
ابراهیمی 

دیرینه تریــن  از  یکــی  کــردن،  قربانــی  پدیــده 
شناخت شناســی  در  کــه  اســت  کهن الگوهایــی 
شــخصیت های دینــی و اســطوره ای، آداب و رســوم 

آیینی کهن، نقــش ســازنده ای دارد و از دیربــاز مورد 
تاکید و ســفارش خدایگان، ایزدان، ادیــان مختلف، 
اقوام و پیروان آن ها بوده اســت. این آییــن »در بینش 
اســطوره ای به عنوان بنیادی تریــن راه برای جلب نظر 
خدایان و دســت یابی به خواســته های بشــری است. 
این آیین از جمله آیین های کهن بشــری بوده و رد پایِ 
آن، حتی در اســطوره آفرینــش )قربانــی زروان برای 
فرزنددار شدن(، نیز دیده می شود« )امیدی، مشرف و 
اسماعیل پور، 1399: 172(. قرباني کردن »ادای دیني 
است برای خدایان، تا شکرانه ای باشد به سبب آن چه 
از او دریافت کرده اند و گاه نیز برای پوزش و فرونشاندن 
خشــم خدایان به ســبب گناهاني که یك قــوم مرتکب 
شــده اند تا ریخته شــدن خون موجودی دیگر، سبب 
صیانت قرباني کنندگان شــود و در پایان نیز با خوردن 
گوشــت قرباني، ســوری ترتیب دهند به پاس پذیرش 
قربانــي از ســوی خدایــان و قبــول توبه« )عســگری، 

قاسم زاده و قافله باشی، 1399: 74(. 
پیشــینه و پیدایــش پدیــده قربانــی درکتــب مقدس 
کلیمیان ذکرشــده  )تصویر1(. داســتان قربانی کردن 
ابراهیــم معروف ترین نمونه  این آیین اســت که به طور 
ضمنی اشــاره به »اطاعت« کــردن دارد. کتاب مقدس 
تــورات، داســتان قربانی کــردن فرزنــد را چنین نقل 
می کنــد: »بعد از ایــن وقایع بــود که خداونــد ابراهیم 
)اَوراهــام( را آزمایــش نموده بــه او گفــت: هم اکنون 
اسحاق   یگانه ات را به ســرزمین مُوریا ببر. آن جا روی 
یکی از کوه هــا، او را قربانی ســوختنی کــن« )تورات، 
پیدایــش، 22: 1- 2(. اما زمانی کــه ابراهیم تصمیم به 
قربانی کردن فرزند گرفت و کارد را به ســوی فرزند دراز 
کرد تا پسر خود را سر ببرد، فرشــته خداوند از آسمان 
او را صدا زد و گفت: دســتت را به سوی آن نوجوان دراز 
مکن و با او کاری نداشــته بــاش. اکنون دانســتم که از 
خداوند می ترســی. پســرت، یگانــه ات را از من دریغ 
نکردی )همــان:10-12(. درنهایــت، خداوند قوچی 
را فرســتاد و ابراهیم آن را بــه جای فرزنــد قربانی کرد 
)همــان: 13(. درتصاویر 2 تا 5، موضــوع قربانی کردن 
دربرخی آثار هنری مدرن، کلاســیک و سنتی ایرانی، 

دیده می شود.  
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تصویر1- پیشینه پیدایش قربانی درمیان کلیمیان )نگارنده(.

تصویــر 2- قربانــی کــردن اســحاق بــر موزاییــک 
)6م.(،  قــرن  آغــاز  احتمــالاً  هانینــا،  و  ماریانــوس 
ــیان(  ــت ش ــا )دره بی ــت آلف ــه، بی ــنگ فرش کنیس س

.)URL2( شــمال شــرق اســرائیل 

.)URL4( تصویر4- موضوع قربانی کردن در نگارگری

تصویر 3- موزاییک قربانی اسحاق، هنر صدر مسیحی، 
.)URL2( کلیسای سان ویتاله در راونا

تصویر5- موضوع قربانی کردن در نقاشی های 
 .)URL5( اروپایی

قالیچه های تصویری کلیمی با موضوع قربانی
موضوع قربانی کردن به واســطه داشــتن پیــام دینی و 
اخلاقی، یکی از موضوعــات قابل توجه در قالیچه های 
تصویری دوره قاجار است. بخش مهمی از قالیچه های 
تصویری شــامل موضوعات دینی و قصص انبیا است. 
این نوع قالیچه هــا غالباً، به ســفارش تولیدکنندگان و 
تجار کلیمی- ایرانی قالی، بافته می شــد و نوعی رسانه 
جهت معرفــی و تبلیغ دیــن یهود، به شــمار می رفتند 
و کارکردی دینی و نمادین داشــته اند؛ که در بســیاری 
از کانون های بافندگی نظیر کاشــان، کرمــان، تبریز و 
اصفهان، بافته می شدند. بیش تر قالیچه های تصویری 
با موضوع قربانــی کردن، بافت کاشــان و به ســفارش 
کلیمیان بوده  و این از متن کتیبه ها آشــکار اســت. در 
اغلب آن ها، موضوع اصلی داســتان در مرکــز زمینه و 

فضای ترنج میانی قرار گرفته. طــراح در ترکیب بندی 
و قاب بندی کلی فضا و نیز ارایه داســتان و نشان دادن 
فضایــی متفــاوت، خلاقیــت و ابتــکار نشــان داده و 
عناصری را بر مبنای تخیل خویش به ساختار داستان 
افزوده و علاوه بر افراد اصلی داستان، فرشتگانی را نیز 
در فضــای روایت و پیرامون موضوع، هم نشــین کرده. 
گاهی نیز قصه با کتیبه ها و خط نگاره هایی متناســب با 
موضوع و وصف آن همراه است. در بسیاری از قالی ها، 
علی رغم این که داســتان در دامان طبیعت رخ نموده، 
امــا طــراح آن را در یــک فضــا و زمینه عــادی، تصویر 
نموده. موضوع قربانی کردن در قالیچه های جدول1، 
به سلیقه طراح یا سفارش دهنده در انواع ترکیب بندی 

و جای گذاری شخصیت نبی و فرزند بافته شده است.
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.)URLs: 1, 3, 8-19(؛ تصاویر)جدول 1. مختصات قالی ها با موضوع قربانی کردن اسماعیل/اسحاق )نگارنده

تصویر روایت کانونی توضیحات و ملاحظات ابعاد و محل بافت

در ایــن قالیچه به طــور غیرمعمول فرشــته و قوچ 
قربانی نه در بالای سر ابراهیم، بلکه درپایین سمت 
چپ تصویر شــده. ازد یگــر اســتثنائات و غرایب 
موجود در قالی، حضور عده کثیری از فرشــتگان 
درموقع قربانی کردن است. درگوشه سمت راست، 
فرشته ای دیده می شــود که گل یا میوه ای نمادین 

دردست دارد که گویی اشاره به چیزی دارد.

148×135
سانتی متر

کاشان
1

این قالیچه، دارای فرشــتگانی با لباس قاجاری 
اســت. قالی دارای حاشــیه و کتیبه هایی شامل 
اشــعاری از مولاناســت. ابراهیم در مرکز درحال 
بریدن ســر اســت که توســط فرشــته ای برحذر 
می شود. رنگ زمینه قالی ترکیبی از رنگ های گرم 
و نیمه گرم است. فرشته ای همراه با قوچ درگوشه 
پایین سمت راســت نقش پردازی شــده . بالای 
زمینه نیز با گل هایی از آفتاب گردان نقش پردازی 

شده .

130×205
سانتی متر

کاشان
2

دراین قالی برعکس سایر قالی ها، صحنه قربانی 
درمیان ترنج مرکزی نقش پردازی شده . ابراهیم 
با شمایلی سالخورده تر نه درمیان فرشتگان، بلکه 
محصور درگل و بوته های انتزاعی محصور شــده . 
بالا و پایین فضای ترنــج مزیّن به انــواع پرندگان 
نظیر طاووس، لک لک)پلیکان(، هُدهُد و طوطی 
اســت. حاشــیه با نقوشــی از جانــوران )روباه(، 
گرفت و گیر و گل های شاه عباســی بــر زمینه ای از 

رنگ قرمز پُرمایه نقش پردازی شده .  

135×208
سانتی متر
راور کرمان 3

این قالیچــه از نوع تابلو فرش تصویری اســت. 
ابراهیــم بــا چهــره ای هراســناک در حالی که 
چاقو را به کناری رها کرده اســت با ردایی قرمز 
رنگ و چهره ای جوان تر که گویای الگوبرداری 
از نقاشــی های غربی اســت، همراه با شــمایل 
دســت بافته،  درایــن  رنگیــن.  فرشــته های 
جایــگاه قربانــی بــر پایــه ای از ســنگ چین و 
هیزم، بــه همراه فضایی ســاده و خلوت و ســر 
قوچ قربانی در سمت راســت همراه با آسمانی 

نیلگون نقش پردازی شده .

70×90
سانتی متر

تبریز 4

کیفیــت  به واســطه  کــه  قالیچــه  درایــن 
نقش پردازی، از نوع قالیچه های روستایی و به 
احتمال قوی به صورت ذهنی بافی بافته شده، 
از نوع قرارگیــری عناصر، الگوبــرداری از هنر 
نگارگــری و از روی مجلس یا نگاره ای، بســیار 
محتمل اســت. نوع نقشه سرتاســری و زمینه 
به دو بخش فرشــته و بنای معمــاری و ابراهیم 
و فرزنــد به عنــوان کُنش گران اصلــی موضوع، 
درپاییــن تصویــر شــده . دو کتیبــه بــا عنوان 
»قربانی کردن ابراهیم اســماعیل را« در پایین 
و کتیبه »1314« به صورت تکرار در بالای قالی 

بافته شده . 

130×110
سانتی متر،

جوزان ملایر 5
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از آن جایی که قالی های تصویری کرمان تحت 
تاثیر هنــر به ویژه نقاشــی های غربــی بود، لذا 
ســبک و نوع ترکیب بندی نقوش و شخصیت ها 
تداعی کننده شیوه غربی اســت. فضای زمینه 
متشــکل از ابراهیــم و فرزند قربانی بــه همراه 
دو فرشــته با لباس و تــاج پادشــاهی قاجاری 
درطرفین و فرشــته جبرییل در گوشــه سمت 
راســت نقش پردازی شــده . وجود گل های رُز 
)ســرخ( در متن قالی، تلویحاً، نمــادی از تولد 
دوباره، عشــق و علاقه، صبــوری و رازآلودگی 

است.

155×274
سانتی متر

6 کرمان

تصویر حاضر جفت پُشتی است که شامل قصه 
قربانی کــردن اســت. در زمینه این بافته ســه 
کنش گــر اصلی )ابراهیــم، فرزند و فرشــته( به 
همراه قوچ و یک گلدان که نمادی از رســتاخیز 
و خلقــت دوبــاره اســت، در زمینه ای ســفید 

رنگ، تصویرپردازی

105×120
سانتی متر

کاشان 7

قالیچه از نوع محرابی ســتون دار و شــامل پنج 
بخش اســت که روایت قربانی کردن در فضای 
سوم تصویر شده . در فضای فوقانی و محرابی، 
معبد اورشــلیم و در طرفین آن موسی و هارون 
تصویر شــده . هم چنیــن، در بخــش پایینی، 
قافلــه ای چهــار نفــره همراه بــا الاغــی دیده 
می شــود. در بخش انتهایی، معبد اورشلیم به 
همراه درختان ســرو که نمــادی از جاودانگی 

است، دیده می شود.

133×205
سانتی متر

کاشان
8

ایــن قالیچه با طــرح محرابــی دارای فضاهای 
روایــی اســت. در گوشــه های بــالای محراب 
نقش بته جقــه و گل هــای رُز تصویر شــده . در 
نوار بالای محــراب انواع نمادهــای موجود در 
دین یهــود و مربوط به پســران یعقوب اســت. 
در بالای محراب نقوش نمادین خورشــید و در 
طرفین برگ هــای زیتون )درخت مقدس( و در 
پایین دو فرشــته و آتش دان هایــی در طرفین 
و مردم در حال دعــا کردن پای دیــوار ندبه در 

پایین دیده می شود.

تبریز
211×138 سانتی متر

ابریشم 9

این قالیچــه از نوع محرابی ســتون دار و دارای 
شش روایت اســت. خورشــید در فضای میانه 
و از وســط محــراب، نقش پــردازی شــده. در 
فضــای نخســتین روایتــی از موســی درحال 
آب دادن اســت. در بخــش میانی دو فرشــته 
در حال قرائــت الواح و طرفیــن آن ها درختان 
ســرو تصویرپــردازی شــده . قربانــی کــردن 
اســحاق توســط ابراهیــم، موســی و کتیبه ده 
فرمان، موسی در حال خروج از مصر به همراه 
فرشتگان، شــمعدان منورا در دست هارون از 
تصاویر برجسته این قالیچه اســت که در ابعاد 

متنوع نقش پردازی شده. 

174×125
سانتی متر

تبریز
پشم و ابریشم 10
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در این قالیچــه برخی از رویدادهــای مهم قوم 
یهود بر اســاس مکان هــا و صحنه پردازی های 
کتــاب مقدس نقش پــردازی شــده . نمادهای 
رایج قالیچه ها و ده فرمان، هارون و شــمعدان 
منورا و نیز قربانــی کردن اســحاق و نمادهای 
دوازده گانــه مربــوط به قــوم بنی اســرائیل در 
بخش بالایی محــراب و نیز دیــوار ندبه و مردم 
در حال دعا و نیز شــیرهای نگهبان بر معبد در 
زمینه این قالیچه ها نقش پردازی شده  است.  

206×132
سانتی متر

کاشان
ابریشم

11

قالیچــه دارای ســه فضــای مجزا بــا زمینه ای 
عاجی و حاشیه ای سرمه ای به همراه ده کتیبه 
مربوط به مزمور 67 در حاشــیه و نیز سه روایت 
تصویری در زمینه آن می باشــد. در فضای بالا 
موســی و هارون و معبــد ســلیمان، در فضای 
میانه موضوع قربانی شــدن اسحاق و در بخش 
پایانی نیز بخشــی از شــهر و معماری اورشلیم 

نقش پردازی شده . 

138 ×200
سانتی متر

کاشان
پشم و ابریشم

12

این قالیچه بــا موضــوع قربانــی در کل فضای 
زمینه و حضور چندین فرشــته بــا لباس دوره 
قاجــار و کتیبه هایی مزیّن به اشــعار مولانا، به 
یکی از قالیچه های متفاوت بــا موضوع قربانی 
تبدیل شــده  اســت. در این قالیچــه، به جای 
یک فرشته، چندین فرشــته پیرامون ابراهیم 
نقش پردازی شــده . هم چنین، بــالای زمینه، 
نقوشی از گل های آفتاب گردان طراحی شده . 

65×65
سانتی متر

کرمان
پشم

13

این قالیچــه نیــز از نــوع محرابی ســتون دار، 
دارای سه قاب و شــش فضای تصویری است. 
از نظر محتوا، فضاســازی و قاب بندی با اندک 
تغییــرات و تفاوت هایــی جزیــی، شــبیه بــه 
قالیچه شــماره10 می باشــد. موضــوع قربانی 
کــردن اســحاق در ســمت چــپ قالیچــه در 
فضای خلوت و خنثی طراحی شــده . فرشــته 
در ایــن تصویــر دارای ردایــی سرتاســری و 
کلاهــی قرمزگون اســت کــه متفــاوت از دیگر 
قالیچه هاست. هم چنین، در فضای ستون ها، 
نقش گل نیلوفر )نماد خلقت(، طراحی شده . 

170×120
سانتی متر

تبریز
ابریشم

14
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قالیچه  طرح قادر مطلق
قالیچه طــرح قــادر مطلــق )تصویــر7 و جــدول2( از 
نمونه طرح هایی اســت کــه بــرای کلیمیــان و به طور 
ویــژه، درکاشــان و تبریز بــه وفــور بافتــه و در موزه ها 
و مجموعه هــای مختلفــی نظیــر مــوزه نیویــورک، 
آمســتردام، بازل ســوئیس و مجموعه میخائیل کانیل 
در اسرائیل، نگهداری می شوند. بســیاری از آن ها نیز 
درحراجی هایی کریســتی و ســاتبی فروخته شدند که 
تولیدکننده و تاریخ آن ها بیش تر یوســف پســر حاجی 
ماری و یهودا رافائــل و در 1839 میــلادی رقم خورده 
اســت. علاوه برایــن افــراد، تولیدکننــدگان دیگری 
هم چون خانواده یحزقل یعقوتیل و پســران )نســام و 
رحاما( تا پیش از ترک کاشــان و مهاجرت به اسرائیل، 
این نوع قالیچه ها را طراحی و تولید کرد. این طرح ها به 

استثنای تفاوت هایی جزیی، در طرح کلی و قاب بندی 
و رنگ بندی و نقش پردازی دارای شــباهت هســتند. 
فلتون نویســنده قالی های یهودی معتقد است: بالای 
قالی چهــار بار عبــارت »قادر مطلــق« آمــده، این نام 
درعرفــان یهــودی ارزش عددی خاصــی دارد و کاهن 
یهودی از آن برای مدیتیشن و اتصال روحانی استفاده 
می کند )felton,1983: 153(. این قالیچــه از نوع دینی و 
آویزی است که در ســه بخش )دو بخش محرابی  و یک 
بخش مســتطیل گون( طراحی شــده؛ دربخش میانی 
درخت گــز ابراهیم نبی درمــکان بیرشــباّ درکنار پنج 
درخت سرو که نماد جاودانگی و حیات است. »این پنج 
درخت یادآور علامت خَمســه و مریم خواهر موســی و 
هارون اســت که کلیمیان به تبع اقوام کهن میان رودان 
آن را نشــانه حفاظت در برابر شــر و دافع آن می دانند« 

)هال،1380: 244(. 

جدول2. مختصات ساختاری و ظاهری قالیچه )نگارنده(.

محل نگهداری رج شمار جنس قدمت بافت اندازه

از سال 1966 در 
مــوزه یهودیان 

بازل سوئیس

5000 گــره در 
متر مربع

پشم و ابریشم حــدود 1900 
میلادی

 140/5 ×224/5
سانتی متر

تصویر 7- قالیچه کلیمی با موضوع قربانی کردن 
.)URL6(

فضاهــای   -8 تصویــر 
ســه بخشــی قالیچــه 
و  موســی  شــامل 
ــره،  ــارون و قبه الصخ ه
قربانــی کــردن اســحاق 
ــهر  ــی ش ــت قدیم و باف
.)URL6( اورشــلیم 
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گام نخست: پیش آیکونگرافی در قالیچه مورد 
مطالعه 

توصیف ســاختار شــکلی و کلیت دیداری قالیچه قادر 
مطلق، محور گام نخست است. در این مرحله با عنایت 
به تجربه های کاربردی و شــناخت مبنا و ساختارهای 
دیداری-تجسمی موثر درترکیب بندی و شکل پذیری 
ســاختار، قالی مذکور توصیف می شود. این جا مرحله 
معنــای اولیه ظهــور می یابد. این اثر هنری مشــحون 
از متــون کلامی و تصویری اســت که هــر دو درخدمت 
روایت گری و انتقال پیام، است. متن انتخابی به منظور 
توصیــف، تحلیل و تفســیر درایــن پژوهــش، قالیچه 
کلیمــی با موضــوع قربانی کــردن اسحاق/اســماعیل 
)تصویر7( اســت؛ موضوعی با ماهیت دینــی و رایج در 
نظام بافندگی ایــرانِ ســده 13 و 14 ه.ق. دراین زمان 
داســتان های دینــی بخشــی از هویــت قالیچه هــای 
تصویری می شــود. قالیچه یادشــده که مختصات آن 
در جــدول 2 آمده ، نمونه یــک الگــوی ایرانی-کلیمی 
درتولیــد بافته های تصویری و شــمایل نگاری یهودی 
است. زمینه از ســه فضای مجزا با روایت های مختلف 
و عناصــر و نقش مایه هــای نمادیــن، مختلف شــکل 
گرفتــه. دربخش بالایی، موســی و هــارون درطرفین 
بنــای مســجدالأقصی )قُبه الصخره( درفضــای میانی 
و محراب گــون قربانی کردن اســحاق توســط ابراهیم 
و در فضای محراب ســوم، بخشــی از بافت قدیم شهر 
اورشــلیم، نقش پردازی شــده )تصویــر8(. آرایه های 
تزیینی درمتن قالیچه شــامل نقــوش گیاهی )درخت 
ســرو و بید، گل های نیلوفــر و رُزهای ســرخ(، حیوانی 
)الاغ، قــوچ(، انســانی )موســی، هــارون، ابراهیــم، 
اسحاق/اسماعیل(، فرشتگان، خط نگاره ها و بناهای 
مذهبی است. قالی از پنج حاشــیه شامل حاشیه های 
بیرونــی و درونی و یک حاشــیه بــزرگ و اصلــی میان 
آن هــا شــکل گرفتــه. زمینه برخــی فضاهــا هم چون 
فضای کتیبه های زمینه و کتیبه های حاشــیه از جنس 
ابریشــم اســت. در دو طرف زمینه دو گل دســته با دو 
نقش بته جقه )درخت سرو( در رأس و نماهایی از مقابر 
و آرامگاه های راحیل، یوســف و زکریا، اَوشــال و ربیع 
)عرف یهودی( درمیانه و انتهای ســاق این ســتون ها، 
نقش پردازی شده . رنگ های به کار رفته در آن محدود 
و شــامل عاجی، ســرمه ای، قرمــز، صورتــی، خاکی 

)نخودی(، سیاه، سفید، آبی آســمانی، قهوه ای، آبی 
فیروزه ای، عنابــی، زردخردلی، می باشــد. در زمینه 
قالیچــه، ده فرمان از مزمــور )ســرود( 67 از کتاب زبور 
حضرت داود )ع(، یادآوری شــده . برخی اظهارنظرها 
حاکی از این اســت که این قالی درسال 2008 میلادی 

درحراجی کریستی لندن به فروش رسید. 

گام دوم: تحلیــل آیکونوگرافیــک )پی جویی 
معنای قراردادی نهفته در قالیچه( 

گام دوم آیکونولــوژی درفرآینــد مطالعــه اثر، کشــف 
معنــای قــراردادی اســت که بــا تحلیــل فرامتن های 
موجــود درقالــی، به انجام می رســد. درایــن بخش، 
معانــی نمادین نهفتــه درعناصــر و نقــوش و کتیبه ها 
شناسایی، معرفی و تحلیل می شــوند. نظام کلامی در 
قالیچه، شامل انواع خط نگاره های بلند و کوتاه است؛ 
که به آموزه های دینی موجود در ده فرمان موسی و نیز 
اســامی افراد و مکان های مقدس مرتبط با دین یهود و 
موضوع قربانی کردن اسحاق/اســماعیل اشــاره دارد. 
در جــدول 3، کتیبه های حاشــیه، که بخــش عمده و 
مهم نظام کلامی قالیچه را تشکیل می دهند، به همراه 
معانی آن ها ذکر شده . مجموعه این خط نگاره ها حامل 
پیام خداوند درلوح ده فرمان می باشــد. هم چنین، در 
جدول 4، خط نگاره های نقش پردازی شــده در زمینه 

به همراه معانی آن ها آمده است. 

فضای زمینه: قاب اول 
در این فضا، عناصر دیداری و کلامی متنوعی هم نشین 
شــده اند که شــامل انواع خط نگاره ها، نقــوش گیاهی 
شــامل درخت زندگی )ســرو بته جقه(، گل سرخ )رُز(، 
فرشــتگان، ســتاره داود، مســجدالأقصی و نقــوش 
انسانی )موســی و هارون(، است. موســی و هارون در 
طرفین مســجدالأقصی همراه با لوح ده فرمان و پلاک 
حکاکی خاندان )دوازده قبیله( یعقوب دیده می شود. 
بر روی بنــا، دو پرچم آبی گــون همراه با نقش ســتاره 
داود و دو فرشــته دیده می شــود. درخــت زندگانی در 
قالیچه هــای تصویری- آیینی اشــاره بــه جاودانگی و 
حیات ابــدی دارد کــه در فرهنگ ها و ادیــان الهی ذکر 
شده. هم چنین، نقش پُررنگ فرشته به عنوان پیام آور 
)سروش(، واســط فیض پروردگار و تدبیرگر نظام عالم 
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-که درطرفین بیرق هایی تصویر شده- که حاوی مزمور 
67 و صفت خداســت و نیز به عنوان حامل پیام خداوند 
به ابراهیم در این قالیچه و موضوع قربانی کردن، حایز 
اهمیت اســت. نام »رفائــل« به عنــوان نجات دهنده و 
درمان، که بی ارتباط با موضــوع قربانی کردن )نمودی 
از نجات و رهایی( نیســت، درکنار دو فرشته دیگر ذکر 
شــده . در مجمــوع در این قــاب، ده خط نــگاره وجود 
دارد که، شــامل ذکر واژه نام خداوند )اَدونای( و صفات 
او )تامیــت و جاودانگــی(، نام موســی و هــارون و تپه 
صیون، نام ســه فرشــته برجســته در دین یهــود و آیه 
یا ســرود 67 مزمور داود نبــی )ع( و نیز دعــای تیقون 
خصَــوت )دعای نیمه شــب( با مضمون: اگر اورشــلیم 
این شهرِ خدا را فراموش کنم، دست راست را فراموش 

کرده باشم. دست راست در تصاویر و نقوش برجسته، 
نشــانه پادشــاهی، دهندگی و دهش و پیش قدم برای 
پرستش است. درهنر و تمدن ایرانی و در نقش فروهر، 
دست راست به نشانه پیش قدمی درپرستش بالاست. 
خط نگاره هــای محراب گــون در زیــر پرچــم از کتاب 
زبور داود انتخاب شــده . این کتاب 150 سرود دارد که 
مهم ترین سُراینده، داود نبی )ع( می باشد و از افرادی 
هم چون آســاف )آدم و حوا، فرزندان قارون، موسی و 
سایرین( نیز سروده هایی به آن افزوده شده ؛ آن چه که 
در دست موسی اســت، ده فرمان و از نمادهای تورات 
اســت. هم چنین، بر روی لباس و سینه هارون، پلاکی 
دوازده قسمتی )دوازده قبیله یهود-یوسف، بنیامین، 
ربون، شمعون، لوِی، ایســاخار، زولون، گاد، نفتالی، 

آشِر و دان( می باشد. 

جدول 	. تصاویر کتیبه های حاشیه قالیچه و معانی آن ها )نگارنده(.

من خداوند هســتم که شــما را از مصر سرزمین بندگی 
بیــرون آوردم. در مقابل مــن معبود دیگری نداشــته 

باشید.

حاشیه 
بالایی

به معبود آن ها ســجده نکن. از این رو کــه من خداوند 
خالق هستم که سرکشــان را محاکمه می کنم. سوگند 

بیهوده مخور. اسم خداوند را بیهوده به زبان میاور.

حاشیه 
چپ

. 1

روز شنبه را مقدس بدار. والدین خویش را احترام کن، 
تا طول عمر یابی. قتل، زنا و دزدی مکن. شهادت دروغ 
بر علیه هم نوع خویش مده، حســادت مورز. به خانه، 
اموال و هرآن چه متعلق به دوست )برادر دینی( توست، 

حسادت مکن.

حاشیه 
راست

. 2
خداوند نگهدار قوم بنی اسرائیل است. خداوند پادشاه 

بوده  و خواهد بود و سلطنتش ابدی خواهد بود.

حاشیه 
باریک 

بالا

. 3

حاشیه 
باریک 
پایین

به تاریخ جمعه اول ماه طِبّت )دی ماه( سال 5605 از پیدایش آقا یوسف فرزند زنده یاد حاجی ماری )احتمالًا، مربوط به سفارش دهنده قالی است که مربوط به 167 
سال پیش است(.
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جدول 4. تصاویر کتیبه های زمینه قالیچه و معانی آن ها )نگارنده(.

واژه تامیت: 
صفت خداوند 

است. سرمدی، 
ابدیت و 

جاودانگی.

فرشتگان سه 
گانه رفائل: 
مامور شفا، 
میخائل: 

مامور صنعت، 
گبریل: مامور 
قدرت و نیرو.

ادامه از مزمور 
67، تورات 

از اورشلیم یا 
صهیون صادر 
)ارسال( شد.

را  اورشــلیم  اگــر 
کنم، دست  فراموش 
راســتم را فرامــوش 
کرده باشم. و همیشه 
در جلای وطن به یاد 
وطنم اروشلیم باشم.

واژه صیون )صهیون(: تپه ای است که معبد 
سلیمان بر روی آن واقع شده است

واژه چهار حرفی 
ادَونای: نام خدا

آغاز آیه اول مزمور یا ســرود شــماره 67 از کتاب زبور داود )ع( یا تهیلیم موسی؛ مضمون: برای سالار 
مغنیّان، مزمور و سرود برنگینوت )آهنگین(. خدا بر ما رحم کند و ما را مبارک سازد و نور روی خود را 
بر ما متجلی فرماید، سلاه. باشد که راه تو در جهان معروف گردد و نجات تو به جمیع امت ها. ای خدا 
قوم ها تورا حمد گویند و جمیع قوم ها تورا حمد گویند؟ امت ها شادی و ترنم خواهند نمود زیرا قوم ها را 

به انصاف حکم خواهی نمود و امت های جهان را هدایت خواهی کرد، سلاه )همیشه(.

متن و تصویر کتیبه های فضای میانی قالیچه

گفتار از 
اورشلیم صادر 

شد.

 :67 مزمــور  ادامــه 
را  راســتم  دســت 

فراموش کرده باشم.

ای امت ها، شادی و ترنم کنید، خداوند اقوام را به راستی قضاوت می کند و همیشه زمین 
را تسلی می بخشد )او مایه امیدواری است(.

قربانی کردن اسحاق/اسماعیل 
توسط ابراهیم نبی )ع(.

خَمُر )حمار، 
الاغ(.

ابراهیم، اسحاق

مقبره زکریای نبی )ع(.

مقبره راهل 
)راهیل( مادر 
یوسف درشهر 

بیت اللحم 
)بتلِخِم(.
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متن و تصویر کتیبه های فضای پایینی قالیچه

دعایی که درصبح ها و در انتهای نماز عید، کاهن جماعت را برکت داده و این گونه می خواند: برکت کند 
خداوند و نگهدار تو باشد. خداوند صورت تورا منور کند. خداوند رو )نگاه( کند به سوی تو. و جایگاه 

بلندمرتبه به تو دهد و تو را در صلح و سلامتی قرار دهد. قراردهید اسم من )نام خدا را( بر روی فرزندانتان.

مزار اوَشالم 
یکی از پیروان 
داود که موهای 

بلند داشت و 
به درخت گیر 

می کرد. بعدها 
کافران او را 

کشتند.

مقبره یوسف 
خصری 

)حصری(.

مقبره دانشمند 
دوره تلمود ربی 
معیر )بِعَلحَنِس= 
صاحب معجزه(.

خانه افتخار )شکوه( و زیبایی/ دیوار ندبه )ضلع 
غربی و تنها بخش بازمانده از معبد و جایگاه 

نماز مغرب و عشاء -قبله یهودیان به سمت غرب 
است(/ مکان )ایوان( مقدس.

مقبره ربی )راب، راو( شِمعون بریوخای از 
عرفای علم قبالا در یهود.

قاب دوم
این قاب شــامل دو بخش اســت. در صحنه بالایی -که 
مربــوط به قربانی کــردن اســت- ابراهیم نبــی درحال 
قربانی کردن فرزند است. آیین قربانی شدن درون یک 
کتیبه محراب گون دیده می شــود. گویی شکل محراب 
به روایت قربانی کــردن مرتبط باشــد. این که معمولًا، 
قربانــی درمحــل قربانــگاه و محــراب قــرار می گیرد. 
مضمون آیــه و خط نــگاره درون نوار محرابــی توصیه 
به امت ها درشــاد بودن و قضاوت خداوند به راســتی، 
درســتی و آرامــش دادن به زمین اســت. چــه این که 
قربانــی کردن نوعی رســیدن بــه آرامــش و امیدواری 
اســت. درصحنه پایین و درســمت راســت، ابراهیم و 
اسحاق با هاله ای از نور در اطراف سَر -اشاره به جایگاه 
معنوی آن هــا- و کتاب هایی دردســت، ســپس، یک 
درخت و درســمت چپ دو فــرد و الاغی با بــاری هیزم 

دیده می شــود که ایــن صحنــه، ارتباطی بــا موضوع 
قربانی و داســتان های تورات نــدارد و مربوط به متون 
مربوط به اولیا و پادشاهان اســت. برطبق روایتی، فرد 
ذی نفوذ و ظالمــی )صاحب قدرت و ثــروت( از عارفی 
می خواهد که عــلاوه برجایگاه مــادی، برکت خداوند 
را برای وی اخذ کند. به دســتور او، قصد رفتن به بالای 
کــوه و انجام دعــا می کنند. انجــام این مراســم همراه 
بخوردادن گیاهان خوش بــو و برافروختن آتش بود که 
اُلاغی از هیزم را به همراه بردند. امــا از آن جا که، نفس 
این کار بیهوده و ظلم و ســتم بود، حتی اُلاغ نیز دراین 
مســیر همراه نبود و حرکت نمی کرد )درکارهای خلاف 
آموزه های اخلاقی، نه تنها انســان، که حیوان نیز ازآن 
سر باز می زند(. هم چنین، درفضای ساق ستون ها نیز 
دو تصویر و خط نگاره از مقبره راهل )راهیل( و زکریای 

نبی دیده می شود. 
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قاب سوم
دراین  قاب، بخشی از فضای شــهر اورشلیم باستان در 
زیر یک کتیبه محراب گون به همراه درختان سرو )کاج( 
و بید، تصویر شــده . مضمون کتیبــه به جایگاه معنوی 
و حُرمت شهر اورشــلیم اشــاره دارد که برای یهودیان 
در همه احــوالات چه در زمــان هجــرت و دوری و چه 
در زمــان ویرانی و حتی درشــادترین مراســم ها، مهم 
بوده و همواره، به یــاد دارند. مضمون کتیبه های ســه 
بخشی مربوط به اورشلیم شــاملِ خانه افتخار )شکوه( 
و زیبایی، دیوار ندبه )ضلع غربی و تنها بخش بازمانده 
از معبد و جایگاه نماز مغرب و عشــاء، قبله یهودیان به 
ســمت غرب اســت( و مکان )ایوان( مقدس می باشد. 
در دوطرف محــراب، دو مقبره یوســف و ربــی معیر از 
عارفای یهــود دوره تلمود اســت کــه در دوران پس از 
خرابی بیت المقــدس اول زندگی می کرد 1.  هم چنین، 
درســمت چپ قاب، صفی از افراد و زُوار دیده می شود 
که گویی برای برگزاری ســه جشــن و دیدار بــا کاهنان 
معبد به اورشــلیم می رفتنــد. درخت زندگی )ســرو، 
کاج( از دیگر مفاهیم نمادینی اســت کــه در زیر کتیبه 
محراب گون است و نماد زایش، سرسبزی، جاودانگی 
و تقدس اســت و با محراب به عنوان »راهنمای دروازه 
بهشت« )Mondadori,1993: 33(، از نظر مفهوم بادرخت 
ارتبــاط نزدیک می یابد. هم چنیــن، نقش درخت بید 
به واقع، اشاره به اسارت رفتن یهودیان دربابل دارد که 

در بیدزار نشسته بودند. 

فضای حاشیه
بخش حاشــیه به متن لــوح ده فرمــان اختصاص داده 
شده که در قاب هایی بیضی شــکل و در میانه زمینه ای 
ســرمه ای رنــگ همــراه بــا گل و بوته هــای تجریدی 
و نقوش درخــت ســرو )هرتســل( نمــاد جاودانگی و 
حیــات، نقش پردازی شــده . »درخت ســرو همیشــه 
ســبز، نامیرایی را بــاز می تاباند و اشــاره به تــدام قوم 

.)Felton,1983:100( »بنی اسرائیل دارد

گام ســوم: آیکونولوژی )پی جویی معنای 
ذاتی و ارزش های نمادین( 

از ملزومات شــناخت معنا دراین ســطح، آشــنایی با 
متون و ابعــاد مختلف بســترها و عقبه های فلســفی، 
تاریخــی-  و  مذهبــی  فرهنگــی-  جامعه شــناختی، 
جغرافیایــی اســت. به واقــع، ارزش هــای نمادین اثر 
درجامعــه ای کــه ســبب شــکل گیری قراردادهــای 
تصویــری آیکون هــا درآن گردیده، باتوجــه به معارف 
موجود و شرایط فرهنگی و اجتماعی زمینه تولید اثر، 
تفســیر می گردد. نظر به کثرت بافت انواع قالیچه های 
تصویری قادر مطلق با موضوع قربانی کردن که اشــاره 
صریح به مقوله »اطاعت« از خداوند به عنوان یک آموزه 
اخلاقی و دینی دارد، به نظر می رسد مفهوم »اطاعت« 
درشــعایر کلیمیان یهودی، امری مهــم و حتی واجب 
برای پیروان آن به شــمار رفته و نمــودی از ارزش های 
نمادین اســت که یادآوری و تکرار فــراوان آن درقالب 
تولید این قالیچه ها، ضرورت می یابــد. بنابراین، این 
مفهوم به عنــوان یک آموزه محوری، واکاوی و تفســیر 

خواهد شد. 
 برای روشن شــدن و تبیین این مفهوم، می بایست به 
جایگاه معنا و مفهوم »اطاعت« در پیشــینه و عقبه قوم 
یهود و متن عهــد عتیق در این باره و نیــز عواقب انجام 
یا عدم انجام آن پرداخت. اما پیــش ازآن باید گفت که 
»قربانی کــردن« کارکــردی »حیات بخش« داشــته و با 
مرگ )=قربانی شــونده(، زندگی نو، پدیدار می شــود. 
شــاید همین وجه رمزی قربانی کردن است که در همه 
اعصــار و ادیان تداوم داشــته؛ به گونــه ای که درحیطه 
امور مقدس و فراطبیعی جــای می گیرد. قربانی کردن 
به واقع، میل به جاودانگی اســت. این نگرش به خوبی 
درکیش مهرپرستی و آیین میترائیسم دیده می شود. 
در این آیین و »منابــع دینی ایرانی، مهر با کشــتن گاو 
نر، موجــب زایــش و آفریننده موجودات زنده اســت« 
)منصــورزاده و بهفــروزی، 1397: 52(. چــه این کــه 
طرح کلی و محراب بالای قالی هــای کلیمی با موضوع 
تاج تورات با طرح کلی قــاب تصاویر قربانی کردن مهر، 
شباهت بسیار دارد. تفسیر مفهوم اطاعت، می بایست 
در پنج جنبه دیده شود که در تصویر9، نشان داده شده  

و در ادامه تفسیر می شوند. 
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تصویر 10- مقوله و امر اطاعت در دین و فرهنگ یهودیت )نگارنده(.

.)URL7( تصویر 9 - کشتن گاو توسط مهر

اساساً ادیان ابراهیمی، وحی محور است که خود بر دو 
رکــن »فرمان از جانب خدا و اطاعت از ســوی انســان« 
اســتوار اســت و لذا، دســتور پروردگار اطاعت کامل و 
تحقق بخش اســت. در میان این ادیــان، »یهودیت با 
شدت بیش تر و انعطاف کم تری بر اطاعت تاکید می کند 
و این امر تا حدی اســت که می توان گفــت، عهد عتیق 
گزارش اطاعت و عدم اطاعت قوم یهود از خداوند یَهُوَه 
است و ســعادت و شــقاوت آنان نتیجه مســتقیم این 
اطاعت یا سرپیچی است؛ گو این که این تشدّد خداوند 
در اطاعت خواهــی تا آن جاســت کــه تاکیــد می کند، 
نتیجــه آن یــا امتنــاع از آن در همیــن جهــان نصیب 
یا دامن گیر قــوم می شــود« )لطیفــی، 1397: 164(. 
بدین روی »درعهد عتیق، اســاس امــر اطاعت قوم از 
خدا، همانــا تجلی قدرت یهــوی در مظاهــر گونه گون 
قــدرت اســت« )Avery peck Alan, 2003: 214-215(. از 
این رو »محور اساســی عهــد عتیق، رابطه خــدا و قوم 
بنی اسرائیل است که براساس آن، یهوه متعهد شده که 
خود را خدای ایشان بداند و از آنان حمایت کند؛ و قوم 
نیز متعهد شــده اند که خود را دریک چارچوب الهیاتی 

وقف یهــوه کننــد« )Ibid: 213(. درچهارچــوب چنین 
رابطه ای، خداوند درکوه سینا با قوم بنی اسرائیل عهد 
می بندد و در این عهد به آن ها وعده می دهد که از میان 
تمــام قوم ها، درصــورت اطاعــت از او، خزانه خاص او 
خواهند بود: و اکنون اگر آواز مرا فی الحقیقه بشــنوید، 
و عهد مرا نگاه دارید، همانــا خزانه خاص من از جمیع 
قوم ها خواهید بــود؛ زیرا کــه تمامی جهــان از آن من 
اســت )تورات، خروج، 19: 5(. اما ایــن پیمان دارای 
یک اصل اساســی بــود و آن این که بنی اســرائیل برای 
دســت یافتن به ثمرات این پیمان، بایــد اوامر خداوند 
را -که در ده فرمان بر آن ها فرســتاده شده بود- اطاعت 
می کردند. این اطاعت تکلیفی همه جانبه است که همه 
شــئون زندگی را در برمی گیرد؛ بنابراین، ده فرمان که 
شالوده دین یهودیت و به تعبیر دیگر، قانون اساسی آن 
است، آینه تمام نمای اطاعت کامل و عملی قوم از یهوه 

 .)Sherbok, 1992: 420( است
اطاعت از انبیا، حکما و مشــایخ از دیگــر وجوه اطاعت 
است. درسفر تثنیه، که موسی شــریعت و احکام الهی 
را بازگو می کند و قوم خــود را به عبادت و اطاعت از خدا 
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تشــویق کرده، آن را حکمت و بصیر می خواند )تورات، 
تثنیه، 4: 5- 6(. یوشــع جانشین موســی که توسط او 
انتخاب شده، برای ورود به ســرزمین موعود، به مردم 
دستور داد او را اطاعت کنند. درکلام موسی، حکمت، 
نشان رهبری اســت و به مثابه روحی است که از طریق 
دست های موسی به یوشــع وارد می شود و همین روح 
حکمت، علت اطاعت قوم بنی اســرائیل از یوشع است 
)همان، 34: 9- 10(. بنابراین، »براســاس عهد عتیق، 
علاوه بر حکما و مشــایخ، خداوند انبیا را از میان مردم 
مبعوث کرده و هر آن چه باید، به ایشان گفته و هرکسی 
که سخنان ایشان را اطاعت نکند، خداوند او را مجازات 
می کنــد. هر زمان کــه مردم ســخنان انبیــا را اطاعت 
نکرده اند، خداوند بر آنان خشــم گرفتــه؛ چراکه یهوه 
اطاعت قوم از انبیا را به منزلــه اطاعت از خود می داند« 

)آشتیانی، 1386: 327(.
گرامی داشــت مقــام والدین نیــز از دیگــر جنبه های 
اطاعت و در راستای اطاعت از یهوه است. »این جایگاه 
تا به درجه ای رفیع اســت که اطاعت فرزنــد از والدین 
امری واجب و یکی از احکام اساســی یهودیت اســت؛ 
بنابرایــن، اطاعــت از والدیــن در راســتای اطاعت از 
خداوند تلقی شــده. علاوه براین که، اطاعت از والدین 
دستور خداوند است )حکم شرعی(، جنبه ای اخلاقی 
نیز دارد و بــرای فرزندِ مطیع فضیلــت درپی می آورد. 
هم چنین، برمبنــای عهد عتیق، از نتایــج این اطاعت 
می توان به برکت یافتن فرزند و درازی عمر وی اشــاره 
کرد« )Fishbane,1988:146(. آموزه های متنوعی در باب 
اطاعت از پــدر و مادر در بخش هایــی از عهد عتیق ذکر 
شــده  نظیر: پدر و مادر خود را احترام نمــا، تا روزهای 
تــو در زمینی که یهــوه، خدایت به تو می بخشــد، دراز 
شــود )تــورات، خــروج، 20: 12؛ همــان، تثنیه، 5: 
16(. رســم ختان درمیــان یهودیان نیــز از مهم ترین 
نمادهای اطاعت از خدا به شــمار مــی رود. »ختنه، به 
کنایه به معنای رضایت برای اطاعت قلبی از خداســت 
که در یهودیت بسیار مهم و مفهومی نمادین دارد. لذا، 
مختون شــدن نشــان »اطاعت« قلبی و اختیاری افراد 
قوم از خداوند اســت و امتنــاع از اجرای ایــن تکلیف، 
نه تنها عصیــان، بلکه خروج از دیانت یهودی به شــمار 
می آیــد. می تــوان گفــت یهــودی بــودن از دو عنصر 
تشکیل می شود که نبودن هریک به منزله خارج بودن 

فرد از قوم و دیانت یهود اســت؛ یکی از این دو، مقدّر و 
دیگری ارادی اســت؛ عنصر مقدر همانــا یهودی زاده 
بودن فرد اســت و عنصــر ارادی همین مختون شــدن 
اســت که ایــن ارادی بودن آن مــلاک اطاعــت از یهوه 
تلقی می شــود« )لطیفی، 1397: 177(. اهمیت ختنه 
درتورات به حدی اســت که خداوند به ابراهیم دســتور 
می دهــد افراد ختنــه نشــده را از بین خود طــرد کند. 
غیریهودیــان باید قبل از این که درعید پِسَــح شــرکت 
کنند، ختنه شوند. ختنه نشــدگان درتورات به عنوان 
افرادی کــه از نظر شــرعی پاکیزه نیســتند، شــناخته 

می شوند )همان: 178-177(. 

نتیجه گیری
در ایــن پژوهش، کوشــش شــد تا بــر مبنــای نظریه 
آیکونولــوژی پانوفســکی بــه تحلیل معنایــی مفهوم 
قربانی کردن ابراهیم نبی به عنــوان موضوعی محوری 
در قالیچه هــای تصویری موســوم به قــادر مطلق -که 
یکــی از رایج تریــن طرح هــای قالیچه هــای کلیمــی 
می باشد- پرداخته شود. موضوع قربانی کردن در مرکز 
ایــن قالیچه به عنوان نشــانه  و موضوع محــوری و مهم 
تصویری با متن ده فرمان به عنوان نشانه های نوشتاری 
و ســند هویت دینــی یهــود، تکمیــل شــده و در کنار 
یک دیگر بر اهمیت موضوع و بُعــدی از معنای عمیق و 
عظیمِ درونی و نهفته تاکید فراوان داشته اند. در بخش 
تحلیل معنایــی، طراح یا ســفارش دهنده با قراردادن 
نمادها و ســمبل هایی کهــن در قالب افراد )موســی، 
هــارون، ابراهیم، اســماعیل(، فرشــتگان، آموزه ها، 
معمــاری )نماهایــی از اورشــلیم و مقابر رســولان(، 
درختان بید )بیدزارهای بابل در تبعیــد و گز ابراهیم( 
و کتیبه نگاره هایــی از عرفای یهــود، پیرامون موضوع 
قربانی کردن، هم به یادآوری شــمایل ها و روایت های 
گذشته بر دین یهود پرداخته و هم بر اهمیت و محوریت 
داستان قربانی کردن ابراهیم به عنوان مهم ترین آیین 
که در پَس آن ضروری ترین آموزه اخلاقی و دینی یعنی 
اطاعت از معبود کــه ارجح ترین حکمــت و موضوع در 
دین یهود شــناخته می شــود، تاکید و اهتمام داشــته 
اســت. موضوع قربانی، پدیــده ای و بــاوری دیرینه و 
کهن الگویی رایج در تاریخ زندگی بشــر -از زمان قابیل 
و هابیل تا به اکنون- اســت که در درون خــود، حیات و 
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زایش و نعمت و فراوانی و آسایش را به دنبال دارد و این 
داشته ها جز با تسلیم، اطاعت و جلب رضایت خداوند 
)خدایان و نیروهای فراطبیعت در آغاز تاریخ(، میســر 
نخواهد شــد. این پیام اخلاقی و حکمیِ قربانی کردن 
است که در زمان ابراهیم و توســط او از سوی پروردگار 
با تغییر شــکل و محتوای آن )نهی و نفی کردن قربانی 
شدن انســان( به مردم ابلاغ شــد. از این رو، کلیمیان 
به عنوان قومی که بســیار بر این آمــوزه )قربانی کردن( 
و محتــوای عمیق آن )اطاعــت از یهوه( تاکیــد دارند، 
همواره، آن را به شیوه های گونه گون در آثار هنری نظیر 
قالیچه های تصویری، نشان داده و یادآوری نموده اند. 

پی نوشت

ییصحاق.. 1
در بین سال های اول تا 200 میلادی اکثر عرفای یهود در این . 2
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Content Analysis of "Ghader-e Motlagh" Jewish carpet with the 
subject of sacrifice based on the theory of iconologyErvin Panof-

sky’s Theory of Iconology11

Mohammad Afrough 2

Research Paper

Abctract
Studying the textual and contextual aspects of traditional and applied arts offers a path-
way for the expansion and enhancement of the discourse analysis concerning ethnic 
art.This avenue opens the way and helps the audience understand the inner meanings 
of the narrative, verbal expressions and visual systems, and structures of the text of the 
artworks. Indigenious arts, especially Jewish pictorial rugs with religious and symbolic 
faces present an area ripe for examination within the realm of theoretical investigations, 
inclusive of the theory and methodology of iconology.

This approach delves into the analysis and interpretation of visual compositions, aiming 
to unearth the profound essence of an image through its narrative, qualitative, and sym-
bolic components, intricately woven together, while considering various structural and 
thematic facets of the piece.

 Image rugs are an expression of indigenious arts , offering a fusion of visual and textu-
al discourse centered upon a foundation of objective narratives entwined with spiritual, 
national, and mythological subjects.Fabricated within specific temporal confines, these 
artworks serve as a means to preserve beliefs, ideals, epics, and ethnocultural memo-
ries. In the context of religiously themed works, these woven creations encapsulate not 
only images, visual elements, and aesthetics but also enduring ancient symbolic no-
tions, archetypal constructs, and allegorical accounts.Deciphering these multifaceted 
dimensions mandates a grasp of the historical, cultural, and artistic contexts. This crucial 
undertaking is facilitated by methodologies such as iconology, denoting the science of 
image interpretation and analysis. This involves referencing textual sources that under-
pin the subject matter and concepts depicted within these works, while also scrutinizing 
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the visual components to uncover latent objectives concealed behind the visual narrative,
These woven treasures, with the theme of famous stories and events in the Jewish religion, 
as well as figures of prophecy and sanctity, are a type of carpet weaving art of the Qajar 
community. In this research, the painted narratives and elements in the context of one of 
the examples of this type of weaving, namely the "Ghader-e Motlagh" carpet, are analyzed 
and explained from the perspective of the artistic lens of iconology. 

Investigating the images and the portrayal of symbolic and allegorical themes and concepts 
within artistic and visual compositions encapsulates a comprehensive, overarching 
description of this approach. This methodology strives to fathom images (icons) as entities 
transcending mere visual representation, striving to convey messages to the audience that 
surpass the surface.

The "Ghader-e Motlagh" rug,, with the central theme of the sacrifice of Prophet Abraham, is 
one of the most important carpets in the tradition of Jewish carpet weaving. This rug is 
subject to an iconological analysis in this study. The question raised about the topic is what 
are verbal, narrative, and visual themes hidden in the narration of the sacrifice of Isaac. 

The research endeavor aims to unearth and comprehend the meanings and concealed strata 
of the narrative through an exploration of both formal dimensions (elements and motifs) 
and the intricate interplay between them.

The findings of this research encompass a twofold significance. Firstly, they serve to 
reiterate the foundational moral tenets of the Judaic faith and Jewish identity. These te-
nets are presented in the form of theological systems, vividly depicted as symbolic imagery. 
Secondly, the study unveils the core message and intent of the narrative: prophecy, accentuating 
the religious, moral, and philosophical doctrine of "obedience and submission" to the divine 
through the rite of "sacrifice," which entails forsaking cherished possessions and desires.  
The concept of sacrifice stands as an ancient archetype, woven throughout history, 
religions, tribes, and cultures, often at the behest of deities and adherents. 

The research methodology is qualitative and developmental, employing a Descriptive-ana-
lytical approach. The data collection method is rooted in library research.  

Examining the "Ghader-e Motlagh" rug exposes a melange of icons, including motifs of 
sacrificial sons, humans, animals, and flora (Bidmanjoon and cypress tree), as well 
as inscriptions, architectural elements, and more. These components, harmoniously 
integrated, aid in the revelation of the intended hidden meanings. Especially within 
spiritual systems, these symbols embody a pursuit of perfection.

This study resides within the realm of qualitative research, characterized by its descrip-
tive-analytical nature, while its purpose assumes a developmental trajectory. Data 
collection relies on library resources. . Concurrently, the research constitutes a case 
study, with data analysis adopting the iconological or iconographic approach.  The pur-
pose of this research is to analyze and interpret the written and visual themes related to 
the topic of sacrifice in the studied carpet. Iconology, which is referred to as the science 
of image interpretation and explanation, is made up of two words "icon" which means 
image and "logos" which means knowledge. In fact, iconology is the study of the logos 
of words, ideas, discourses, or recognition of icons or images, or similarities (Metchell, 
1986, 1). ). While its origins trace back to ancient Greece, with Philocentrasnus' Book 
of Icons and Akmarasnis' literary style adaptation (Mokhtarian, 1390, 110), ), this ap-
proach found a distinct footing in the 19th century AD (Nasri, 1397, 18). Over time, it 
was Warburg who developed iconology in the late 19th century in order to apply it to 
various subjects. He not only extended iconography to religioussubjects but also was 
able to apply the defining range of iconographic methods in order to provide knowledge Co

nt
en

t A
na

ly
si

s o
f "

Gh
ad

er
-e

 M
ot

la
gh

" J
ew

is
h 

ca
rp

et
 w

ith
 th

e s
ub

je
ct

 o
f s

ac
rif

ic
e b

as
ed

 o
n 

th
e t

he
-

or
y 

of
 ic

on
ol

og
yE

rv
in

 P
an

of
sk

y’
s T

he
or

y 
of

 Ic
on

ol
og

y



and the cultural history of art in a comprehensive manner. This method was later called 
iconology (ibid.), and Panofsky, one of Warburg's most prominent students, was able to 
structure this method. Iconology is "not only the description of icons - like iconography 
- but also the interpretation of images and symbols by revealing the interpretive aspect" 
(Namvar Motlagh, 2013, 73). Panofsky's ethnographic approach, aiming to discern the 
cultural conceptions attached to images, illuminates unexplored facets of a culture and 
its worldview (Keshavarz Afshar & Samanian, 2016, 96). The icon's essence, poised be-
tween sign and subject, invites a deep cultural probe for an understanding of its intrinsic 
meanings, aligning with elements deeply embedded within culture.Ergo, iconology, as 
the science of interpreting and explicating icons or images, strives to unearth the inher-
ent meanings encapsulated within artworks and discern their symbolic significance. 
Concurrently, this endeavor necessitates a familiarity with the symbolic horizon of the 
icons or images, grounded in their cultural underpinnings spanning mythology, religion, 
philosophy, and history (Dayeri & Ashuri, 2015, 21). 

The theoretical framework of iconology unfolds across three stages. Pre-iconography 
phase constitutes the initial tier of comprehension. This phase entails an examination 
and description of the artwork (in this study, the selected carpet) and its concrete and 
tangible significance.This level encompasses a combination of both the real and expres-
sive dimensions of meaning. Describing a work of art at this level necessitates knowingan 
understanding of its historical conte, its method, and style resemblances to comparable 
works, as well as relevant phenomena and themes. This level operates on the premise that 
visual constituents within the image are fashioned under the influence of specific factors.  
The subsequent phase, iconographic analysis, delves into the exploration of the central 
and conventional meanings entrenched within the artistic creation. This stage mandates a 
grasp of specific themes and concepts, entailing familiarity with a wide spectrum of motifs. 
Referred to as iconographic analysis, this level of meaning embodies the interplay between 
artistic motifs and their compositional form to construct a secondary, conventional 
meaning (Panofsky, 2012, 103). 

The secondary meaning in the field of art is the meaning that a person achieves with the 
subject or at a higher level with their theme by establishing a mutual relationship between 
artistic motifs and the form of their composition (Panofsky, 1972, 6). 

Unlike the prior level, this mental facet encapsulates allegorical manifestations and cultural 
codes, acknowledged, condensed, and institutionalized within ethnic groups.

The third and final stage entails the analysis of iconology or the content-driven meaning 
of an artwork, culminating in iconological interpretation. This phase demands a profound 
comprehension of the culture in which the work was conceived, encompassing its world-
view, principles, values, religious tenets, cultural elements, social dynamics, and philosoph-
ical orientations. To engage in this level of interpretation, the analyst must grasp the his-
torical journey of symbols and signs. This tier of meaning assumes an authorial essence, 
evolving through intuitive processes (Panofsky, 1972, 7-9). Crucially, the third level of in-
terpretation amalgamates the preceding two stages, crafting a coherent and inseparable 
progression.

Keywords: Jew, Religion, Art, Rug, Sacrifice.
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