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  ه.ق)  ۱۰ـ۵های  سده( های فلزی ایرانی دان بکر ینات میبررسی شکل و تز 

  متروپلیتن ۀمحفوظ در موز 
   

  *آرزو پایدارفرد

  **فاطمه اطمینانی

  

  ۲۰/۰۱/۱۴۰۲تاریخ پذیرش:             ۰۳/۰۹/۱۴۰۱تاریخ دریافت: 

  

  

  چکیده 

 و  دارند زیادی قدمت آن، هنری آثار دیگر مانند که هستند بالا هنری ارزش دارای و بااهمیت های  مجموعه ازجمله ایران فلزی آثار

 ظهور دوران به مربوط هایی  نشانه و نماد چنین هم و خود زمانۀ سیاسی و اجتماعی اقتصادی، اوضاع دین، فرهنگ، چون مهمی  های  ویژگی

 به هنر این با رابطه در که هستند وسایلی زوج نیز ها    دان  مرکب اسلامی، هنر در خوشنویسی اهمیت به توجه با. دهند  می انعکاس  را خویش

 این در لذا. است نگرفته انجام خاص طور به متروپلیتن موزه فلزی های  دان  مرکب با رابطه در پژوهشی زمان این به تا. شوند  می  گرفته کار

 قرار بررسی مورد رفته کار  به نقوش و زییناتت شکل، نظر از م.) ١٦-١١ق (.ه ١٠-۵ های سده به متعلق ایرانی فلزی های  دان  مرکب  پژوهش

 و دارند هایی  ویژگی چه مذکور های  دان  مرکب در رفته کار  به تزیینات: شود  می تبیین چنین  این حاضر مقاله سوالات اساس، این بر . گیرند  می

 گردآوری با   و ای  کتابخانه صورت به آن اطلاعات آوری  جمع و شده انجام تاریخی ـ توصیفی روش  به پژوهش این هستند؟ نقوشی  چه شامل

 مدور ها  دان  مرکب شکل ق،.ه ٧ـ۵ های سده از دان  مرکب نمونه پنج در کند  می مشخص نتایج. است بوده متروپلیتن موزه سایت  از تصاویر

 نقوش ترتیب به آثار این بر رفته کار به نقوش تعدد و شده تعبیه   کوتاه عمودی پایۀ بر درپوش مرکز در برجی یا گنبد با مسطح درپوشی  یا و است

 )است کرده پیشرفت ایرانی دانشمندان توسط و خراسان مکتب در که( نجوم علم از متأثر فلکی صور و خوشنویسی و حیوانی انسانی،  گیاهی،

 گرایانه طبیعت و تر بیش ظرافت با و ایرانی تشعیر هنر به نزدیک      ِ گیاهی   نقوش پیچش و حیوانی نقوش ق،.ه ١٠ سدۀ دان  مرکب در. باشد می 

 ساخته آسمان نماد به گنبدی درپوشی با و بلند ای  استوانه فرم به و معماری از برگرفته و ها  برج پایۀ بر دان  مرکب شکل و اند  شده ترسیم 

 به را تعداد ترین کم فلکی، صور و) دایره هفت لگویا و چلیپا شمسه، نقش( هندسی نقوش و ترین بیش گیاهی تزیینات درمجموع،. است   شده 

 بطن در یا و هندسی های  قاب میان در که هستند پرکاربرد جانوری نقوش گرگ و خرگوش آهو، شیر، اسب،. اند داده اختصاص خود 

 خوشنویسی های  کتیبه. اند شده تصویر کیفل   صور قالب در یا و اسب بر سوار انسانی، نقوش. اند  گرفته قرار ها  اسلیمی و طوماری های  پیچک 

   .اند  داشته ها  دان  مرکب تزیین در را کاربرد ترین بیش نسخ، و کوفی خط و شده استفاده درپوش روی و دان  مرکب بالای و پایین نوارهای  در

  

 ها: کلیدواژه

  .متروپلیتن ۀ، سلجوقی، صفوی، موز (دوات) دان  ، مرکباریفلزک 

                                                           
     a.paydarfard@birjand.ac.ir/  اسلامی، دانشگاه بیرجند، بیرجند، ایران (نویسنده مسئول) استادیار گروه فرش و هنر *

  f.etminani1399@gmail.com/ اسلامی، دانشگاه بیرجند، بیرجند، ایران (مطالعات تاریخی)، گروه هنر هنر اسلامی ارشد دانشجوی کارشناسی   **

 نوع مقاله:
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ینات یبررسی شکل و تز 

 های فلزی ایرانی دان کبر م

 محفوظ ه.ق) ۱۰ـ۵های  سده(
آرزوپایدارفرد و  ،متروپلیتن ۀموز  در

 ۲۵۴ـ۲۳۷، فاطمه اطمینانی

        مقدمه   .  ١

     تـر و             روز کامـل                                                                                                                   زمانی که بشر فلز را شناخت و با خواص و کاربردهای آن آشنا شد، هنر فلزکاری نیز شکل گرفت. این هنر با گذر زمان روزبـه   از 

                            هـای شـرق و غـرب ایـران را مـزین                                                                                          تر شد. عصر ساسانی، اوج هنر فلزکاری دوران تاریخی ایـران اسـت کـه آثـار زیبـای ایـن دوره مـوزه        ظریف

   ی                           هنر فلزکاری ایران دچار رکود   ،                  اجتماعی حاصل از آن  ـ               و آشفتگی سیاسی         اول ه.ق    قرن    از                                     ست. با برقراری حکومت اسلامی در ایران ا        کرده

                                                                                                                           موقت شد. دیری نپایید که هنرمندان ایرانی به این رخوت پایان دادند و با وجود حکم دین اسلام مبنی بـر عـدم اسـتفاده از ظـروف سـیمین و 

     گـری،                                  فنـون بسـیار پیچیـده ماننـد ریختـه  بـه ءولاد و با اتکاف                               از فلزاتی چون مس، مفرغ، برنج و       گیری                      فلزکار اسلامی با بهره                زرین، هنرمندان

    شـدن                                 چنـین اهمیـت خـط و خوشنویسـی بـا حـک    هـم   . ) ٨   :    ١٣٨٨   ، د   فـر          عباسـی   و              (حیـدرآبادیان                                         میناکاری و ... اشیائی ارزشمند خلـق کردنـد

                           هـای میـانی از محبوبیـت بـالایی                    های فلـزی در سـده       دان          . مرکب  شد                       میانه اسلامی مشخص می   ۀ           ف فلزی دور                    های خوشنویسی بر ظرو         کتیبه

 ,Shea( اسـلامی دارد  ــ                                ها در بین دیگر آثار فلزی ایرانـی                             نشان از اهمیت و زیبایی آن        شدند که                                            برخوردار بوده و به کشورهای دیگر صادر می

2018: 45(.  

   از            متـروپلیتن   ۀ             موجـود در مـوز    . م    ١٦-  ١١      ه.ق/   ١٠- ۵     های     سـده               های فلزی ایران        دان                         خ به این سوال که مرکب             حاضر برای پاس   ۀ       در مقال

               از لحاظ لغـوی و          دان              و سپس مرکب   ه                                          ابتدا فلزکاری دوران سلجوقی و صفوی بررسی شد   ،           هایی داشتند                                    نظر شکل، تزیینات و نقوش چه ویژگی

                                        هـا شناسـایی شـود. در پـژوهش حاضـر، شـش نمونـه        دان                ات رایـج مرکـب     تزیینـ                  ار گرفت تا نقـوش و                                     کاربرد و شکل ظاهری آن مورد بررسی قر 

     آوری        جمع   ،                                     ها پرداخته شده است. در روند این پژوهش         ات آن     تزیین                                        مورد بررسی قرار گرفته و به تحلیل نقوش و            متروپلیتن   ۀ             دان فلزی موز         مرکب

          بوده است.           متروپلیتن   ۀ                ویر از سایت موز                 ای و گردآوری تصا                 صورت کتابخانه     ه        اطلاعات ب

  پژوهش ۀپیشین. ٢

 ؛هایی نگارش شده است  امهن  چنین پایان مقالات فراوان و هم و ها  کنون کتابهای سلجوقی و صفوی تا   در ارتباط با هنر فلزکاری ایران در دوره

در  )۱۳۸۸( فـرد  ، شـهرام حیـدرآبادیان و فرنـاز عباسـیهفت هـزار سـال هنـر فلزکـاری در ایـرانکتاب در  )۱۳۹۰(تقی احسانی مله محمدجاز 

ها، تزیینـات و   دان  مرکب ،فلزکاری اسلامیدر  )۱۳۹۴(وارد  لریچو  فن و هنر فلزکاری در ایراندر ) ۱۳۹۴(، فائق توحیدی فلزکاری اسلامی

داری در ایران و نقش   اهمیت دوات و دوات«عنوان  ای با همقال در )۱۳۶۲(اند. سوسن بیانی   ها را مورد بررسی قرار داده  رفته بر آن   کار  نقوش به

هـا را مـورد بررسـی قـرار داده و بـه نقـش   چنـین کـاربرد آن هـا و هـم  دان  رفته بر روی مرکـب   کار هفرم، شکل و نقوش ب ،»آن در تمدن اسلامی

هـای   فلزکاری غرب ایـران در سـدهکتاب در  )۱۳۹۴(طاهر رضازاده است.   های تاریخی اشاره کرده  عنوان مدرک معتبر برای بررسی هها ب  دوات

شـرق ایـران و خراسـان  ۀهای مربـوط بـه ایـن سـده در منطقـ  ای تطبیقی با برخی نمونه  ضمن بررسی آثار غرب، مطالعه ششم و هفتم هجری

شـرق ایـران اسـت و  ۀدان مربوط به منطقـ  این مرکب ۀاشاره کرده و تحلیل نموده که بدن) ۳(تصویردان   داشته است که در این کتاب به مرکب

  است. انجام نشده تفصیلیپژوهشی  ی پژوهش حاضر،ها  دان  خصوص سایر مرکب   در   آن بعدها در غرب ایران ساخته شده است. پوشدر 

       گـوران،        یگانه   .   است                           ی در مقالات زیر گردآوری شده             اطلاعات مفید      ه.ق،    ١٠- ۵       های                           ها درخصوص آثار فلزی سده                      از میان سایر پژوهش

      لگن و "  ه.ق) با تاکید بر دو اثر موزه رضا عباسی ٨و٧بررسی نقوش فلزکاری غرب ایران (قرن  «   ۀ         ) در مقال    ١٣٩٦ (        طاووسی       محمود        نجفی و      آراز

     موصـل                                               تاثیر هنر فلزکاری مکتب خراسان بـر فلزکـاری مکتـب  «           ) در پژوهش     ١٣٩٤ (        محمودی      فتانه       پور و         موسی      یزدان      چنین      و هم   »"     مجمعه

                   های مرتبط با دوات،             در پژوهش اند. هایی سخن گفته  خصوص فلزکاری ایران و موصل با ذکر نمونهدر   »    پاش)                             (بررسی موردی قلمدان و گلاب

   د نـ  ده                         سلطانی و وزیـری جـای مـی                                 اه اجتماعی صاحبانشان در دو گروه                  ها را بر اساس جایگ      دوات   ،            کیان شیروانی  ملاسدالله سورن          برخی چون 

       داننـد                                    آنهـا را مخصـوص کاتبـان و منشـیان مـی   ،  هـا            ده بـر دواتشـ                   بـا توجـه بـه نقـوش حک نیز        تاراگان      هانا                 . برخی دیگر چون)72 :1986 (

(Taragan, 2005: 36)۱۳۹۵( اللـه کاووسـی  ولـی     نند. ک                             ها و بناهای معماری بسنده می                                  دیگران به تطبیق میان ساختار دوات   که            . در حالی( 

هـا در دوران اسـلامی، مطالـب   هـای دوات  خصـوص ابـزار خوشنویسـی و ویژگـیدر  »جایگـاه دوات در تمـدن اسـلامی« ای با عنوان  در مقاله

         با تحلیل   »                         ساسانی در آثار فلزی موصل               های آثار فلزی        مایه                       بازتاب مضامین و نقش «   ۀ             ) نیز در مقال    ١٣٩٧       افروغ (     محمد   است.  ای نگاشته  ارزنده

       علیرضـا       اسـت.                                 انی بـر هنـر فلزکـاری موصـل پرداختـه                   ثیر هنـر فلزکـاری ساسـ أ    به ت   ،                     یینات آثار فلزی مختلف                     های ساخت، اشکال و تز          تکنیک

     ) در     ١٣٩١        در سـال (  و   »                                                            بررسی فرم، تزیین و محتوا در هنر فلزکاری دوران سلجوقی و صـفوی «      مقالۀ    ر د  )     ١٣٨٩       افروغ (            طلب و محمد          نوروزی
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        بـه مکتـب   »                                                  ی آثار فلزی دوره سلجوقی مطالعـه مـوردی، آبریـز برنجـی     تزیین          شکل و صور                                     تحلیل و بررسی مفاهیم نجومی به عنوان  «      پژوهش 

      اند.         پرداخته    .ق     دهم ه  ۀ           صفوی در سد   ۀ            فلزکاری دور                  ویژه هرات و هنر   ه                فلزکاری خراسان ب

  .قه ١٠ـ۵های   سدهتاریخ هنر فلزکاری . ٣

و هسـتند مـت سـلجوقی همزمـان بـا حکوه.ق  ۷-۵های   ات متعلق به سدهدو )، پنج ۱(جدول در  متروپلیتن ۀهای موز   دوات   با توجه به نمونه

 ۀپـیش از ورود اسـلام و در دور  .اند ها با محوریت مکتب خراسان ساخته شده  نمونهتعلق دارد. اغلب صفوی  ۀدور .ق و ه ۱۰ ۀیک دوات به سد

 ءنان بر این سنت خود باقی ماند، به همین دلیـل اشـیاچ نیز همر ایران بود. پس از اسلام عمده و مهم فلزکاری د ساسانیان، خراسان از مراکز

سـلجوقیان  ۀدور ). ۱۴۰ :۱۳۸۲اللهـی و پاکیـاری،  د (آیتدار  تشابههای پیش از اسلام   با نمونهشده پس از اسلام در این منطقه  فلزی ساخته

خـی ای کـه بر   گونـه بعـد اسـلام اسـت. بـه های تاریخی ایران  ترین دوره  از درخشانقدرتمند و اتحاد بین دین و دولت  یدلیل تشکیل حکومت هب

  ).۳ :۱۳۹۵اند (مرادی،   یاد کرده» رنسانس اسلامی«عنوان اوج خلاقیت جهان اسلام و با نام  اسلجوقی ب ۀمنتقدین و مستشرقین از دور 

و حتـی در مصـر و شـمال آفریقـا نیـز دیـده های شام، آسیای صغیر   اصول هنر ایرانی را گسترش دادند و این اصول در سرزمین ،سلاجقه

و تصـرف آنـاتولی، ارمنسـتان و سـوریه، سـبب مهـاجرت بسـیاری از  .قکشورگشایی سلجوقیان در ابتدای قرن ششم ه). ۴۵ :شود (همان  می

ز مهـم فلزکـاری مرکـ شهر موصل که تحت استیلای اتابکان سلجوقی بود به دومـین ،پس از مدتی و مندان از خراسان به غرب ایران شدهنر

تـدریج در دوران  روند کیفـی صـعودی داشـته و بـه .قهای خراسان از قرن دوم و سوم ه  ). مفرغ۱۴۰ :۱۳۸۲اللهی و پاکیاری،  تبدیل شد (آیت

هنـر  ۀننـدبازگوک ،. آثار ارزشمند نیشـابور و سـمرقنداند وار غربی و شمال غربی را شکل دادهج ی برتر فلزی در ایران و نواحی همسلجوقی کالا

به حدی کـه تـداوم آن مکتـب  ین تاثیر را از مکتب خراسان گرفتتر  بیش .قه ۸و۷ های سدهد. فلزکاری موصل در نباش  کاری خراسان می  نقره

 بـهاز طـرف خاورشناسـان انـد   کـوبی شـده  مفرغی و برنجی سلجوقی که حکاکی و یا نقـره ء). تعداد زیادی از اشیا۷۸ :۱۳۸۵، باشد (افرون  می

). در دوران سـلجوقیان طبقـات ۱۴۶ :۱۳۹۰انـد (احسـانی،   در ردیف هنرهای مشابه سوری و مصری قـرار گرفتـهبه علت تشابه زیاد و اشتباه 

متوسط جامعه که وضع اقتصادی بهتری داشتند  ۀکردند. در آن زمان طبق  ها و دوات فلزی استفاده می  باسواد و مستوفیان کشوری از قلمدان

ه این آثار امروزه بـ ومختص شاهان و درباریان بود  ،نفیسفلزی  ءکردند و اشیا  خود استفاده می ۀفلزی ساده در زندگی روزمر  ءاشیا از ظروف و

 نام هنرمند و سـازندۀ اثـر را دربـر ندارنـد و بـه شوند.   های خصوصی نگهداری می و مجموعه ها ه صورت شاهکار هنری در موز
 
                                             این ظروف غالبا
ً
              

شـدند و دارای ترسـیمات و نقـوش   می ندرت از طلا و نقـره سـاخته  اند اما به علت نفی اسلام به هنر ساسانی و هخامنشی شکل گرفتهتقلید از 

  ).۱۳۹ :(همان ندکوبی بود  طلاکوبی و نقره

) و ءگـری اعـلا دان (قلعکاری و رویگری)، سمرقند و مرو (مسگری)، رابینجان و هم  در بخارا (مفرغ .قچهارم ه ۀآثار فلزی در سد ساخت

 ششـم ۀدر سـد .)۴۵ :۱۳۹۵(مـرادی، است  رایج بوده بلخ در کاری نقره) و و شهر شرقی (در ماوراءالنهربیکند  در مسگری ه.ق،پنجم  ۀسددر 

 (کونـل، سـتا سـازی بـوده  اسـطرلاب ۀدهد که اصفهان مرکز عمـد  های امضادار نشان می  بر روی اسطرلاب» اصفهانی« واژۀ کارگیری به ه.ق

رنزی را رصیع اشیاء ب، تهنرمندان مکتب سلجوقی کاربرد داشت. نشانی تزیینی بر مفرغ و برنج نقره، ر هراته.ق دهفتم  ۀدر سد ).۸۹ :۱۳۶۸

اللهـی و  (آیـت ان و عراق رفته و رواج یافتنقاط ایر  ۀجا به بقی این نوع تزیین از مشرق ایران در خراسان آغاز و از آن .با مس و نقره کامل کردند

 بدنـهزیین تـساخت و مورد استفاده در به دو گروه  ندشد  سلجوقی استفاده می ۀطور کلی موادی که در فلزکاری دور  به ).۱۴۲ :۱۳۸۲پاکیاری، 

از فلزات  اند. ه گرفتهنیز بهر  نقرهاز ، ی اندکمفرغ (برنز)، برنج و در موارداز  .ثار سلجوقی اغلب از آلیاژ مس استد. فلز رایج در آنشو  قسیم میت

جملـه خراسـان، کرمـان، در نقاط مختلف ایران از آن دن افراوانی مع، دلیل رواج مس نخستینکردند.   کاری استفاده می  تر برای مرصع  بها  گران

اشیاء ساخت  نقره دربودن آن است و دلیل دیگر منع شرعی در استفاده از طلا و  دسترس ن سهولت استفاده و درچنی اصفهان، زابلستان و هم

زرد روشـن متفـاوت بـوده  سیر تا طلایی ای  آلیاژی از مس و روی و از فلزات پرکاربرد در عصر سلجوقی است. رنگ برنج از قهوه ،باشد. برنج  می

  ). ۵۳-۵۲ :۱۳۹۵شود (مرادی،   رطرفدارترین برنج در عصر سلجوقی به رنگ زرد دیده میاست و پ

کـاری بـا نقـره و مـس،   هـا نیـز ترصـیع  تـرین تکنیـک اند و بیش  ز ادوات مسی است که با طلا و نقره مرصع شدهسلجوقی ا ۀاغلب آثار دور 

تـر بـرای  رسـد بـیش  و بـه نظـر مـی   اند کوبی و حکاکی بوده است. بسیاری از این ظروف برای مصرف روزانـه مـردم سـاخته نشـده  قلمزنی، نقره

 در تزیینـاترا فضـای خـالی ، سـلجوقی ۀهنرمندان دور ). ۵۶ :۱۳۸۹فرد و توکلی،  بخشنده ،یانند (راز ا هشدمنصبان و ثروتمندان تهیه  صاحب
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ینات یبررسی شکل و تز 

 های فلزی ایرانی دان کبر م

 محفوظ ه.ق) ۱۰ـ۵های  سده(
آرزوپایدارفرد و  ،متروپلیتن ۀموز  در

 ۲۵۴ـ۲۳۷، فاطمه اطمینانی

هـایی   حضور ناگهانی نقـش خرگـوش .شود  پرداختند که این موضوع در ایران باستان هم دیده می  اثر میسطح تمام  شپسندیدند و به پوش  نمی

ۀ ). در دور ۹۱ :شی سـپرده شـد (همـانند با حکومت سلجوقیان شروع و پس از اندکی به فراموهست   بلندتر از حد معمول هایی که دارای گوش

در سـال را فـراوان  ۀا هزینـای بـ صـدخانهسـیس ر أشـاه دسـتور ت  که ملک ای برخوردار بود چنان  شناسی از اهمیت ویژه سلجوقی نجوم و ستاره

 ای . شمسه و چلیپـا یـا بازوبنـدی از نقـوش هندسـیصادر نمودرا قویم فارسی چنین دستور ایجاد تقویم جلالی جهت اصلاح ت .ق و همه ۴۶۷

و فضـای حاصـل از  انـد ثار فلـزی مـورد اسـتفاده قـرار گرفتهدر آبندی و تفکیک فضای بین نقوش   سلجوقیان برای تقسیم ۀهستند که در دور 

تـر تقویـت  ای از اجرام آسـمانی هسـتند را بـیش  ندسی نشانههای ه  و این فرضیه که طرح است هندسی توسط صور فلکی پر شده بندی  تقسیم

  ۀدور فلزی ). آثار ۱۰۶و  ۹۴ :کند (همان  می
 
 سلجوقی عمدتا
ً
هـا نیـز   تـرین تکنیـک رایـجو  انـد  ای بـوده  ات انسانی، جانوری و کتیبهتزییندارای              

هـای اخلاقـی   تر دعا برای صاحب اثر و توصـیه ها در این دوره بیش  کوبی و حکاکی بوده و متن کتیبه  کاری با نقره و مس، قلمزنی، نقره  ترصیع

های مختلف (ایستاده،   در حالت یعبارت است از تصاویر انسان ها اند و نقوش روی آن  است. اغلب کارهای مفرغی این دوره با نقره آرایش شده

کـار   ط کوفی بههای خ  اند و همین روش در کتیبه  کوب شده  ی، نقرههایی از برگ و گل در اطراف نقوش انسان  چنین طرح ). همزدهزانونشسته یا 

 ).۱۷۴ :۱۳۶۲ زاده شیرازی، الله  های ظریف است (آیت  کتیبه وجود های فلزکاری سلجوقی  یکی از ویژگی. رفته است

هـای حکومـت   . این دوره با واپسین دهههستندایران در تاریخ فلزکاری  های نمونهترین   از باشکوه .ق،های ششم و هفتم ه  آثار فلزی سده

در شـرق و  ه.ق) ۶۱۶-۴۹۱) و خوارزمشـاهیان (ه.ق ۶۱۲-۵۴۳در شرق و غرب، حکومـت غوریـان ( ه.ق) ۵۵۲-۴۲۹کان (بسلجوقیان و اتا

هـای   ات سـدهتـر تولیـد زمان است. بیش  غرب ایران بزرگ هم  در شمال ه.ق) ۷۵۰-۶۵۴ان (یهای حکومت ایلخان  شرق و نخستین دهه  شمال

است (رضـازاده،   شکار شاهوار و مضامین برگرفته از باورهای اختربینانه تزیین شده ،زم و طربب جزییات از پر یهای  با صحنه ه.ق ششم و هفتم

فلزکـاری  در این میـان هنـر. فرهنگ و هنر ایران وارد آمدای سهمگین به   ضربه .قبه ایران در قرن هفتم ه ن). پس از هجوم مغولا۲ :۱۳۹۴

ای از تلفیـق سـبک   هنـر تـازه ،درنتیجـه .خراسان که در زمان سلجوقیان به اوج رسیده بود از بین رفت و هنرمندان بـه سـوی غـرب شـتافتند

بـا نـام سـلطان  »هـراری قـاهری« ۀدر مجموعـ جمله آثـار آنوجود آمد که از  هزیستند ب  خراسانی با سبک هنرمندانی که در موصل و بغداد می

  ).۱۵۵ :۱۳۹۰یتو خان قرار دارد (احسانی، الجا

                      و مرکزی شد و عصر طلایـی     ملی   ی             ، صاحب حکومت        الطوایفی          های ملوک         حکومت     تسلط                                             با روی کار آمدن صفویان، ایران پس از چند قرن 

    هـای               شـتند و طـرح                                                  تری در نگارگری انسان و نقـوش جـانوران و گـل و گیـاه دا                    هنرمندان آزادی بیش  ،     صفوی   ۀ                           هنر ایران شکل گرفت. در دور 

  ر   کا   ه        بـری هـم بـ                                                      . این نقوش در صنایع قالیبافی، کاشیکاری، تذهیب و گچ  ند        تری داشت                                                     اسلیمی که ایرانیان استادان واقعی آن بودند، رواج بیش

 بـه کـل                                                                                 ولی استفاده از نقوش سنتی عرب و اسلامی مانند خطوط و اشکال هندسی و کتابت کوفی به    ند   رفت      می
ً
      تدریج کم و بعـدا
ً
         منسـوخ شـد                  

                                                           به حدی رسید که زمختی نقوش جای خود را به نقوش با ظرافت داد.    .ق      دهم ه   ۀ     در سد       کاران      مرصع                     مهارت سنتی حکاکان و    ).   ١٩٤   :    همان (

         در نمونـه    . )    ٢٩٠٦   :    ١٣٨٧      کـرمن،   آ                     تری انجام شد (پوپ و                                      ها) و حیوانی با پویایی و انعطاف بیش           (اسلیمی                               ویژه ترسیم نقوش انسانی، گیاهی   ه ب

                این نوع نقش  )  ٦ (   ۀ         دان شمار        رکب م
ً
 اندازی کاملا
ً
    .          مشهود است             

                 (ع) و فرزنـدانش و                                                                     وجب تغییراتی در کاربرد تولیدات فلزی گردید. اعتقاد بـه امامـت حضـرت علـی   ، م                     گذاری حکومت شیعی صفوی         بنیان

                         چنین اسلحه و ابزار کار و     هم   .             نمود پیدا کرد                 ها و ترصیع فلزات                                             (ص) و معصومین به وفور بر روی ظروف، کتیبه                       ذکر صلوات بر حضرت محمد

 
ُ
  هرگونه آلات فلزی مانند ک
ُ
                       کـار هنرمنـدان مغـرب زمـین       ی بر          ثیر فراوان أ   و ت    ند                         به تمام نقاط دنیا صادر شد                 قلمدان و دوات   ،        ، اسطرلاب          یا گوی          ره                       

                                      قلمرو خـود، مرزهـای ایـران را مـورد تجـاوز    ۀ   وسع                          سلطان سلیم عثمانی به قصد ت     .ق، ه     ٩٢٢       در سال        است که                       . در متون تاریخی آمده   ند     گذاشت

          فلزکـاران    هـا              کـه در بـین آن    را                               از صنعتگران و هنرمندان ایرانی     نفر      هزار                             تبریز را تصرف کرده و سپس یک   ،                                  قرار داده و با توجه به برتری نظامی

        فلزکـاری           ِ هـای دیگـرِ                ). از مشخصه   ٢٧٧   :    ١٣٩٤   ،           است (توحیدی                                   با غنایم جنگی به قسطنطنیه برده       همراه     د،                    اصفهانی و هراتی بودن   ،      شیرازی

           های تزیینی             ها و قاب              ها در ترنج                                    های کوفی عربی و محصورنمودن نوشته                                              شدن نستعلیق و ثلث در خط فارسی به جای کتیبه         جایگزین  ،     صفوی

      است.

     فلزک               ی فردی و شغلی        یات زندگ ی   جز    ،    دوره            در این
ً
 اران تقریبا
ً
   بـه    .     کردنـد                                   ن به ندرت کارهـای خـود را امضـا مـی            است. فلزکارا                 اشناخته مانده ن             

           هـای میـانی،                                   . فلزکاری ماننـد سـایر صـنایع سـده   است      اندک                                       اسامی و موقعیت فلزکاران در متون تاریخی    ۀ      دربار        موجود                  همین دلیل اطلاعات



 

 ۱۰، پیاپی ۱م، شماره ششسال 

 ۱۴۰۲ستان بهار و تاب

  رهای صناعی ایراندوفصلنامه علمی هن
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                                     آن داشته باشـند و حرفـه از نسـلی بـه نسـل       ای جز                                                   اگر پدری زرگر بود پسران هرگز نمی توانستند حرفه   ،          عنوان مثال   ه                  ای خانوادگی بود. ب        حرفه

                   فلزکـاری صـفوی رسـیده    ۀ                گیـری عمـده دربـار                به سه نتیجـه      خویش     های                           ملکیان شیروانی طی بررسی    ).  ٢١   :    ١٣٨٤          شد (وارد،                  دیگر منتقل می

                 مشـخص فلزکـاری در         دو مکتـب   ،                       که در زمان شاه عباس اول        دوم آن   ؛                ویژه خراسانی است                     میراث عصر تیموری به   ۀ     دنبال    که         نخست آن   :   است

ــان  ــان و آذربایج ــت                   خراس ــود داش ــوم آن   ؛         وج ــی        س ــه م ــوفیانه          ک ــایلات ص ــوان تم ــای دور   و                     ت ــیعی را در کاره ــایلات ش ــفوی     ۀ                              تم ــت      ص یاف

Melikian‐Chirvani, 1974: 550-552).(    

  )   دان (دوات  مرکب. ٤

) (ا  مرکب)  فرهنگ لغت دهخدا، مرکب در : تـا  بـیاسـت (دهخـدا،   دان معنـا شـده  دوات و (زمحشـری) دویت ،دوات ،محیره ،      ُ  َ    َ   ِ       دان (م  ر  ک ک 

وسـیله مرکـب بـر روی ه از زمانی که بشـر بـ  .)Shea, 2018: 47ترین ابزار کاربردی خوشنویسان در کتابت است (  از مهم   دان  ). مرکب۲۶۷۷

وفـی سـاخت کـه در بـین اقـوام مختلـف ظر  مرکـب،بـرای حفـظ و نگهـداری  ،پاپیروس، برگ نخل، چوب و چرم حیوانات به نوشتن پرداخـت

هـای   هـای فلـزی بـه شـکل قـوطی  شـدند. دوات  ها از جنس سنگ، شیشه و فلزات مقاوم مانند مفرغ و  برنج ساخته مـی  گوناگون بود. دوات

   آن ۀدار کوچک که انداز   درب
 
 ها معمولا
ً
 ۀشـدند. داخـل بدنـ  سـاخته مـیباشـد،   می متر سانتی ۷الی  ۵ ها آن ۀمتر و قطر دهان سانتی ۱۴الی  ۱۰         

صـورت جداگانـه قـرار ه ایـن لولـه بـ .ای داخل آن محافظت شده باشد  شیشه    ِ شکل   ای  لوله ۀشد تا محفظ  گیری می  ضخیم قالب ،ها  دان  مرکب

 ۀنحو ،ی بود و دلیل این انتخابا  ها گرد و استوانه  د. فرم متداول دواتر ده و بتوان آن را شسته و تمیز کگرفت تا به راحتی از محفظه جدا ش  می

ها را به کمر یا مـچ دسـت   دان  مرکب ،ای بود تا حمل آن آسان و راحت بوده و ظاهری دلچسب و زیبا داشته باشد. منشیان  و به گونهد آن کاربر 

 ۀبـا نقـره و مـس قرمـز در بدنـ زنـی کـاری و قلـم  منبت ،). در شرق ایران۲۰۵ :۱۳۶۲کردند (بیانی،   خود حمل می ۀخود بسته یا در ساق چکم

  ).Taragan, 2005: 27( در نیشابور، هرات و مرو مرسوم بود.ق دوم قرن ششم ه ۀویژه در نیم هها ب  دان  مرکب

خانـه   خانـه یـا دویـت  سامانیان و سـپس غزنویـان و سـلجوقیان در مکـانی بـه نـام دوات ۀاسناد و مدارک دولتی در دور ، ها  دوات و قلمدان

امـور، تقـدیم شـکایات و اخـذ  ۀل از سـلطان و ابـلاغ عامـئتبلیغ رسـا ۀنامیدند که وظیف  دار می  خانه را دوات  . متصدی دواتندشد  می نگهداری

دار القابی چون دبیر و منشی حضـور سـلطان   است. در برخی منابع چون تاریخ بیهقی به دوات  ها را بر عهده داشته  امضای سلطان برای فرمان

تنها به عنوان خلعت به وزرا تقدیم بلکه از وزیری بـه وزیـر دیگـر  ). دوات به عنوان نشان دولتی نه۱۱ :۱۳۹۳است (مرادی،   اطلاق شدهیا امیر 

 ،است. باتوجه به اهمیت این موضـوع  بخشیدن با عزل و نصب وزرا در ارتباط بوده گرفتن و دوات است، درنتیجه اصطلاح دوات  شده  منتقل می

نیسـت وی جـزو امـرای  شـخصکه م دار آمده  با خط کوفی گل »الحسن پارس   عبدالله بن   الامیر   مولی«نام صاحب آن ) ۱( تصویر روی دوات

بـودن دوات و  دلیل بـر اثبـات دیـوانی ،صاحب آن منصباین است که دواتی با نام و چه اهمیت دارد  است. آن پارس بوده یا در پارس زاده شده

در  .اسـت  هـا حـک شـده  نام سازندگان همراه شغل، نسب یا محل سکونت آن)، ۵( باشد. بر روی دوات تصویر  ن میآبودن  عزل و نصب ۀوسیل

ه عمـل سـاخت و دارد کـ کیـدأ تامر  بر اینبیاع قبل از نام هنرمند  ۀآوردن کلمو ست آمده ابه خط کوفی  »عمل محمد البیاع«وات، رقم این د

شـود کـه در   ... مشـاهده مـی و سفرنامه ناصرخسرو، نامه  قابوساست. با رجوع به منابع تاریخی مانند    انجام شدهتزیین هردو توسط این فلزکار 

  اند تجاری سمت داشته ۀاند که در چندین رشت  ها بیاعان جزو صنف بازرگانان بوده  همگی آن
 
 و از قشر نسبتا
ً
و از شهرت کافی بوده مرفه جامعه                

  ).   ۱۵ :۱۳۹۳رادی، (م اند  برخوردار بوده

 لیتنهای موجود در موزه متروپ  دان  معرفی مرکب. ۵

از نظر شکل   .م ۱۶و ۱۳-۱۱ .ق/ه ۱۰و  ۷-۵های   لیتن متعلق به سدهفلزی ایرانی موجود در موزه متروپدان   مرکبشش در این پژوهش تعداد 

ها شامل دو قسمت درب   دان    است. مرکب ها آمده  دان  مرکباین ت مربوط به ، اطلاعا)۱( د. در جدولنگیر   ها مورد بررسی قرار می  ات آنتزیینو 

سدۀ دان   ها در موزه قرار ندارد. درب مرکب  درب یکی از آن امادارای درب هستند  ه.ق ۵قرن و همگی جز اثر متعلق به  باشند  اصلی می ۀو بدن

را به بدنه  جدول ذیل، ۶و  ۳، ۲ های  دان  مرکبگنبد است. هنرمند برای تزیین  مسطح و بدونۀ آثار، برخلاف بقی )۱در جدول  ۵(شکل  ه.ق ۷

ۀ بدناین جدول،  ۵و  ۴، ۱های   دان  در مرکب .است قرار داده یسه قسمت تقسیم، و نقوش را در دو قسمت باریک بالا و پایین و نوار پهن مرکز

  است. شدهمنقوش  شکل بندی نواری بدون تقسیم اثر
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 ۲۵۴ـ۲۳۷، فاطمه اطمینانی

  )سایت موزهبا استناد به ( متروپلیتنهای فلزی موزه   دان  اطلاعات مرکب :۱ جدول

  شماره
 ۀمنطق

  تاریخی
  تصویر  موزه ۀشمار   جنس  اندازه  تاریخی ۀدور 

   ١   ایران، نیشابور 

 
 
 احتمالا
ً
 ۀسد       

قرن ( .قه پنجم

  )م. ١١

  بدنه

  متر  سانتی ۴/۴ :ارتفاع

  ٤٠.١٧٠.١١٦  برنز

  

 متر  سانتی ٧ :قطر

-  

  -  درب

٢  

 ایرانشرق 

، یا (خراسان)

  افغانستان

  .قه ٦ ۀسد

  .)م ١٢قرن (

  بدنه

  متر  سانتی ۵/۱۰ :ارتفاع

 a,b  ٤٨.١٠٨  برنز

  

 متر  سانتی  ٨.٣: عرض

 متر  سانتی ۸.۱ :عمق

  گرم ۵/٤٣٩: وزن

  درب

  متر  سانتی ١/۵: ارتفاع

  متر  انتیس ۱/۸: عرض

 گرم ٦/١٤٤ :وزن

٣  
 تاح

 
 مالا
ً
  ،ایران    

  خراسان

   .قه ٧ۀ سد

 ١٣اوایل قرن (

  ).م

  بدنه

  متر  سانتی ۹.۲ :ارتفاع

  برنج
۵۹.۶۹.۲ 

a,b 

  

 متر  سانتی ۶/۱۱ :قطر

-  

بدنه     

و      

  درب

 متر  سانتی ٩/١٤ :ارتفاع

-  

-  

  ایران  ٤

 ٧و  ٦ های هسد

 سدۀ اواخر( .قه

 ١٣و اوایل  ١٢

  م.)

  بدنه

 متر  سانتی ٦ :ارتفاع

 ٤٤.١٣١  برنج

  

 متر  سانتی ۳/۸:قطر

-  

  -  درب

  ایران، خراسان  ۵
   .قه ٧ ۀسد

  ).م ١٣قرن (

  بدنه

 متر  سانتی ٧/۵: ارتفاع

  برنز
٣۵.١٢٨ 

a,b 

  

  متر  سانتی ٣/٨  :قطر

  گرم ۱/۴۱۱ :وزن

  درب

 متر  سانتی ١/۵ :ارتفاع

  متر  سانتی ٧/٨ :قطر

  گرم ٨/١٧۵ :وزن

  ایران  ٦
   .قه ١٠ۀ سد

  ).م ١٦قرن (

  بدنه

  متر  سانتی ٢/٩ :ارتفاع

  برنج
۴۱.۱۲۰ 

a,b 

  

-  

-  

  -     درب



 

 ۱۰، پیاپی ۱م، شماره ششسال 

 ۱۴۰۲ستان بهار و تاب

  رهای صناعی ایراندوفصلنامه علمی هن
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            ترین معنـایش                                                       ن به معنای نوع یا شکل خاصی از هر چیزی است و در کلیی  چن                 شکل است. فرم هم   ۀ                       ترین معنا مترادف با واژ               فرم در دقیق

      . در    بخشـد                           یک اثر هنـری را بـه آن مـی   ۀ                               بط بین این عناصر است و ظاهر ویژ            یک اثر و روا   ۀ    دهند                کند که تشکیل            اشاره می    ای               به عناصر بصری

   ن «   :      ده است ش                   موعظه و هدایت) یاد    ،   علم   ،                  چه بنگارد (از حکمت                   سوگند به قلم و آن   ،   ندی                    از نظر اهمیت و ارزشم                     در سورۀ مبارکۀ قلم،        قرآن و

مِ 
َ
ل

َ
ق

ْ
 ِ وَال

َ
 

َ
 

ْ
َ  وَمَا   َ   َ    

َ
رُون

ُ
 یَسْط

َ
  ُ 

ُ
    بـی     بـرح       الشـوق    مـا       : اذا                                  اسم دوات است و در کلام عرب آمده اسـت   »  ون ن «                              عباس و حسن قتاده روایت است که           از ابن   ». َ  ْ 

   ).  ١٦   :    ١٣٦٣             دارد (فضائلی،   »   نون «    حرف                  دوات هم شباهت به            کند که شکل         ه می           گارنده اضاف         السجوم. ن        بالدمع       النون      القت       الیهم

          هـای قـومی،          ویژگـی   ۀ    دهند             چنین نشان                   شناسی هنرمند و هم                          ذوق، سلیقه و حس زیبایی   ۀ    دهند                   ، در هر دوره نشان    ظروف         تزیینات      شکل و 

   هـا          تـر آن           شکل و بیش    ای           استوانه  ،               های مورد پژوهش       دان     ب            دهد. شکل مرک                                               ثیر عوامل متعددی است که در محیط اطراف رخ می أ            تمدنی و یا ت

                             گنبـد مسـاجد اسـت. تفـاوتی کـه در    ۀ    کننـد          ها تـداعی       دان                    شکل درب این مرکب                   باشند. حالت گنبدی                                          برگرفته از آثار معماری ازجمله مساجد می

             صفوی شکل کلی    ۀ        های دور        دان                            ود در این است که در مرکب ش                   های قبل دیده می            های دوره     دان           با مرکب    .) م    ١٦      صفوی (   ۀ        های دور        دان        مرکب

. )Taragan, 2005: 27       ر اسـت ( پ                               به شکل گل نیلوفر آبی یا گل شـش                      ها، این گنبد مرکزی،                                          ، مانند گنبد مساجد است. در برخی نمونه    دوات

        گنبـد بـا    ،      سـلجوقی   ۀ                      خود است. در مسـاجد دور           ای قبل از  ه                                  شکل بلندتری نسبت به مساجد دوره       عمودی   ۀ              صفوی دارای پای   ۀ          مساجد دور   گنبد

                  مسجد قرار دارد.    ۀ          تری بر بدن               عمودی کوتاه  ۀ    پای

     بنـدی       طبقـه        یا گرد            و قابل حمل   ،      صندوقی   ،   شکل               برجی یا گنبدی    تۀ                          های دوره اسلامی را در سه دس                    یان شیروانی دوات ک  مل             بر این اساس، 

)، ۱( در جـدوله.ق  ۷-۵هـای   هـای سـده  دان  دی یا برجی دارند. در نمونه مرکبشکل گنب پژوهش حاضر،های   سه نمونه از دوات  .    است      کرده

هـا بـه   سـایر نمونـه دارد. آسماننشان از در ادب فارسی، گلبرگ نیلوفر) شش شکل گنبد نیلوفری (و  دان، گنبدی است  درپوش مسطح مرکب

         ) آنــالیز  ٢         در جــدول ( .) Melikian-Chirvani, 1986: 75 ( مســطح دارنــد ای گــرد هســتند و حاشــیه ،هــای خراســانی  دان  ســبک مرکــب

                                های مورد بررسی آورده شده است.        دان        مرکب

  )ن(نگارندگا ها  دان  آنالیز فرمی مرکب :٢ جدول

  ٦  ۵  ٤  ٣  ٢  ١  شماره

یر
صو

ت
  

  
    

    

 

رم
ف

  

  گرد یا قابل حمل  گرد یا قابل حمل  برجی یا گنبدی  برجی یا گنبدی  گرد یا قابل حمل
 ۀجی یا گنبدی با پایبر 

  عمودی بلند

ب
کی

تر
  

ی
ند

ب
  

یک سطح برای 

 ۀلب دواندازی و   نقش

  باریک

سطح موازی  سه

اندازی بر  جهت نقش

  بدنه

سطح موازی  سه

اندازی بر  جهت نقش

  بدنه

یک سطح برای 

 ۀلبیک اندازی و  نقش

  باریک

یک سطح برای 

 یکاندازی و   نقش

  لبه باریک

سطح موازی جهت سه 

  ازی بر بدنهاند نقش

 ۀپلاک و گیره در اطراف بدن ،های اتصال  همگی دارای حلقه ،هستند ه.ق ۷-۶های   سدهه بکه متعلق  ۵- ۲ های های شماره  دان  مرکب

 
 
 خود هستند که در برخی نسبتا
ً
د دلالت بر وجوکه است  های اتصال آن باقی مانده  ) فقط میخ۴ۀ نمونمانند سالم و کامل مانده و در برخی (                           

دان توسط این بندها به   کرده و مرکب ها عبور می  ها، بندهایی از این حلقه  دان  . در زمان استفاده از این مرکبمفقود دارد اتصال ۀپلاک و حلق

 تعلق دارد، دصفوی ۀ ه به دور ) ک۶(دان   اتصال مرکب ۀاست اما حلق  شده  حمایل و کمربند شخص متصل می
 
 ر بالای درپوش آن و دقیقا
ً
در                         

 باشد.  حلقه و پلاک میبدون ه.ق نیز  ۷) از سدۀ ۱(دان   رکبمساده است. ۀ به صورت یک حلق و شکل آن گنبدیفرم  رأس
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ها صاف   نآها همگی بدون پایه هستند و بخش زیرین   سایر نمونه. در بخش زیرین خود است ای دارای پایه )۳(دان   لازم به ذکر است مرکب

  ،سطهو مسطح است و بدون وا
 
 مستقیما
ً
 ) ۳(دان   گیرند اما مرکب  روی سطح قرار می        

 
 با احتمالا
ً
ۀ بدنگرفته است.  کوتاه روی سطح قرار می سه پایۀ          

 ،یتزیینکه نقوش و عناصر  اند بندی شده شکل دارند به صورت چند نوار موازی پهن و باریک تقسیم که درپوش گنبدی) ۶و۳، ۲(های   دان  مرکب

بندی فضای روی  د و یا درپوش مسطحی دارند، تقسیمکه درب ندارن) ۵و۴، ۱(های   دان  مرکبدر  که نآحال  است. ا را پر کردهه  فضای این نوار

  وجود دارد. تزیینها یک یا دو نوار بسیار باریک ساده و بدون   تک نوار است و فقط نزدیک لبه یا سطح زیرین آنبدنه به صورت 

  متروپلیتن ۀهای موز   دان  ات مرکبزیینتبررسی و تحلیل نقوش و . ٦

 »پـارس   الحسـن   عبداللـه بـن   الامیـر مـولی«دان فلزی با نام   این مرکب): ۱شماره (دان   مرکب

اسـت.   حک شـدهدار   گل  آن با خط کوفی ۀ. این نام دورتا دور بدناست .م ۱۱.ق/ ه ۵به قرن  متعلق

باشد. جنس آن از مفـرغ   نیشابور می ۀو مربوط به منطق دارد شکل ای  آن حالت مدور و استوانه ۀبدن

باشـد و سـطح   دان از نوع بدون درب مـی  گری ساخته شده است. این مرکب  (برنز) و به روش ریخته

ر ساده نیز بالایی آن و دو نواۀ بخش لب ،است. یک نوار ساده تزیینزیرین و داخلی آن ساده و بدون 

  .)۱(تصویر  آن را در برگرفته استزیرین ۀ به موازات هم بخش لب

متعلـق بـه شـرق ایـران، یـا 

باشـد و   دان دارای درپـوش مـی  انـد. مرکـب  کـاری شـده  ها با نقره و مـس روی آن مرصـع  باشد و طرح  می جنس آن از مفرغ (برنز) است. افغانستان

با خطوط نسخ  خوشنویسی ۀکتیب های آن نقش بسته است. بدنه به سه قسمت تقسیم شده که دو نوار بالا و پایین دارای  قسمت ۀات روی همتزیین

                                             العـز و الاقبـال و الدولـه و السـعاده و السـلامه و «جمـلات  ،د. در نوار بالایی روی بدنهنباش که شامل دعای خیر برای صاحب اثر می است و کوفی

                                                                                                           نوار پایینی بدنه جمله (بالیمن و البرکه و السرور و السعاده و السلامه و التامه و التأیید و البقـا[ء] لصـا[حبه])       و در  »                  و البقا[ء] لصاحبه          و النعمه  ]   ...[

 ۀز نقوش هنـر اسـلامی مربـوط بـه منطقـلگوی هفت دایره (یک دایره در وسط و شش دایره اطراف آن) که امیانی، اداخل نوار                نوشته شده است. 

 تـزیینقلـم  صورت سیاهه کار رفته و با مس ترصیع شده است. فضای بین خطوط با نقوش گیاهی ظریفی ب باشد به  شمال شرق ایران و خراسان می

 هـا  لولاهایی وجود دارد که به موازات آنقسمت است. در این  کاری شده  سوار، با مس و نقره مرصع  است. در قسمت میانی بدنه نقش چند اسب  شده

مشـابه نـوار  ،ات پـایین بدنـهتزیینـچنـین  اسـت. هـم  شـده  ها بسته و قابل حمل می  آن ۀدان به وسیل  د که مرکبنهایی قرار دار   در روی درپوش، گیره

  .استبالایی 

دارای عمـودی آن  ۀپایـمسـطح و . ایـن قسـمت باشـد  مـی صـاف یدار بر روی سطح  ترک    ِ شکل   گنبدی                  ِ دان دارای برآمدگی    درپوش مرکب

منقـوش ۀ دایـر  چهارو اند   بر روی بخش مسطح درپوش، دو نوار به موازات هم بر لبه قرار گرفته هستند.ات خوشنویسی و اشکال گیاهی تزیین

 
 
 در سه بخش به صورت قرینه (مجموعا
ً
   و  ]...[                بـالیمن و البرکـة  «  . درون نوارهـا بـه خـط کـوفی جمـلاتاند دایره) روی دو نوار ترسیم شده ۱۲                                

دار  فرم تـرک      است.           نوشته شده   »]   ...[                                        الدولة و السلامة و النصر و البقا لصاحبه «   و  » ]...[           سعادة و الد  ال

 کیان شیروانی استعاره از گنبد نیلوفری در ادبیات است. تصویر ایـنشکل درپوش به نقل از مل گنبدی

دان نیـز دارای   قسـمت خـارجی کـف مرکـب باشد.  (رزت) نیز می پر گنبد از بالا شبیه نقش گل هشت

که درون آن نقشی شبیه خورشید با مس مرصع است شامل یک دایره در مرکز ی ات بسیار ظریفتزیین

بـار  ۱۸ باشـد  تر مـی  اسلیمی است. نوار سومی که پهن ۀشکل دوم به صورت ساق ای شده  و نوار دایره

جـدا از هـم نقـش  ۀشش دایـر  ،در نوار آخر گیرد. را دربر می  و مرصع شده حک             ِ طرح برگ نخلی  تکرار 

 جـای) و نقـش شـیر ... بالیمن و البرکه و( خوشنویسیۀ کتیب،کی درمیانها ی  که مابین دایره اند بسته

  .)۲ (تصویر دارد

جنس آن از  است. .م ۱۳ه.ق/  ۷دان متعلق به اوایل قرن   این مرکب ):۳( دان شماره  مرکب 

بدنه و درپوش قلم است.  کوبی و سیاه  ات نقرهتزیین گری ساخته شده و دارای  برنج و به روش کوفته

 سدۀ  ایران، نیشابور، :۱تصویر 
ً
ه.ق،  ۵احتمالا

 )URL1دارای کتیبۀ کوفی گلدار (

افغانستان،  (خراسان) یا   : شرق ایران ۲ تصویر

نسخ و کوفی، تزیینات  ، دارای کتیبۀه.ق ۶سدۀ 

 )URL2گیاهی، جانوری و انسانی (
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بدنه به سه قسمت تقسیم شده که در دو نوار  د.باش  ات بسیار زیبایی میتزییندارای دان   این مرکب

است. مابین  کوبی شده  ، نقش حیواناتی در حال تعقیب و گریز حک و نقرهیو پایین ییبالا تر   باریک

     ِ نقوش   ،است. قسمت میانی  با نقوش گیاهی پر شده، حیوانی نظیر آهوگریز شیر و و  تعقیبصحنۀ 

هنر  سنت خراسانی است. ۀدهند  دهد که نشان  البروج با خداوندان را نشان می ةترکیبی صور منطق

بینی که ابتدا از طریق متون یونانی به جهان اسلام معرفی شد، جزء لاینفک علم نجوم تلقی   طالع

بها از این قبیل در جهان اسلام رواج بسیار یافت و تصور   می بر روی اشیاء گرانشد. ترسیم صور نجو

ها  ی را در آنشناخت های کیهانی و طلسم ویژگی ء،ود چنین تصاویری بر روی این اشیاشد که وج می

نقوش داخل  دهد. ستارگان قرار می ۀها را تحت تأثیر فرخند نتیجه صاحبان آنکند و در  ایجاد می

قسمت در و  یصورت فلک ۱۲با شت (شمسه) در قسمت ه ،ت و چهار (هشت و چلیپا)طرح هش

است. در این بخش  و با نقره مرصع شده تزیین ،اتسر حیوانمنتهی به            ِ های اسلیمی    چلیپا با ساقه

نیز وجود دارد که سه صورت  ای ها روی درپوش، گیره  هایی قرار دارد که به موازات آن  لولا و پلاک

ها   ی بر روی این حلقهتزیینسرطان، عقرب و حوت) به دلیل کمبود فضا و حفظ ماهیت فلکی (

   .)۳ (تصویر اند  تصویر شده

م پیوستن تصویر برخی ه از به ،ها  عیین محل آنت ی شناخت ستارگان ثابت در آسمان وپیشین برا شناسان روزگارلازم به ذکر است اختر 

توان باور   ها را نمی  آن میانشباهت بسیار دور  ،اند. هرچند جز با تخیل و تصور بسیار قوی  نظر گرفتهر دهایی   شکل ،ستارگان بر بعضی دیگر

ثور و تعدادی نیز به صورت آلات و  و حمل اند مانند  جمعی دیگر شبیه جانوران، انسان شباهت دارند نظیر جوزاها به   داشت. برخی از این شکل

  . چون میزان شوند هم  میابزار گوناگون در آسمان دیده 

آید که   ای خیالی است بر روی آسمان که به دوازده بخش مساوی تقسیم شده و چنین به نظر می  البروج در نجوم قدیم، دایرهةمنطق

و رضازاده شود (  میکند. در هر بخش، یک صورت فلکی (برج) قرار دارد که با علامتی مشخص   خورشید در مدت یکسال آن را طی می

ثور، سرطان،  ند ازهای مونث عبارت  حمل، جوزا، اسد، میزان، قوس، دلو و نشانه ند از:های مذکر عبارت  نشانه ).۲۵ :۱۳۹۸الحسینی،  شریف

  حوت.  و سنبله، عقرب، جدی

کوب   همسطح قرار گرفته است. این گنبد دارای نقوش اسلیمی و گیاهی نقر شکل بر قسمتی  دان به صورت قسمت گنبدی  درب مرکب

دادن وجود دارد اما تصویری  نسخ با مضمون آرزوی سعادت و برکتسر به خط   انسان رب نیز دو کتیبۀاست. اطراف گنبد، در قسمت مسطح د

  :کند توصیف میچنین ، این نقوش را فلزکاری در هنراسلامی قرون میانهئر در کتاب است. اوا ب ارائه نشده متروپلیتناز آن در سایت موزۀ 

ای از نقوش   سر در زمینه  انسان است یک کتیبۀ امون این گنبد در یک قاب باریک مدور که با سه ترنج حاوی نقوش مرغی تقطیع شدهپیر 

-Baer, 1983: 206( .است  کار رفته دوات نیز به حاشیۀ مسطح و مدور درون محفظۀ تزیینشود و همین نقشه در   گیاهی دیده می

209( .  

  خورد.  کوبی به چشم می  نقره با تزیینگریز سه خرگوش  و ها) نیز تصویر تعقیب  بین گیره ب (مابیرونی در در حاشیۀ 

 .م  ۱۳ سدۀ و اوایل ۱۲سدۀ اواخر  /ه.ق ۷ سدۀو اوایل  ۶اواخر سدۀ متعلق به دار   ای و درب  استوانهاین دوات  ):۴( دان شماره  مرکب

شکل قرار  ای  ها پنج فرم دایره  بین ترنجباشد که ما  شده می سه ترنج تقطیعصورت ات بدنه به یینتز باشد.   است که درب آن در موزه موجود نمی

اند، قرار   فلکی که با مس و نقره مرصع شده صورۀ دیگر، باز) و در چهار دایر  د قوش(و یک مور  ارسو  دارد. در دایرۀ وسط، نقش اسب

(خوشه)، بالا سمت چپ ترازو و پایین سمت چپ  سمت راست سنبلهو پایین ی شیر، سمت راست صورت فلک)، در ۴(است. در تصویر  گرفته

دوازده صورت فلکی در بدنه وجود دارند.  کند.  سنتی پیروی میو نگاری قراردادی   ها از شمایل  آن است و تصویرگری همۀ شده  نقش عقرب

 اند  ها نیز با مس و نقره مرصع شده  صورت سر حیوانات است که آنه د که انتهای آن بنخور   های گیاهی به چشم می  ساقه ،مابین دوایر نقوش

  .  )۴ (تصویر

 ایران، خراسان، سدۀ ۳تصویر 
ً
ه.ق،  ۷: احتمالا

جانوری،  دارای کتیبۀ نسخ، تزیینات گیاهی، 

 )URL3(  انسانی، هندسی و صور فلکی 
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ینات یبررسی شکل و تز 

 های فلزی ایرانی دان کبر م

 محفوظ ه.ق) ۱۰ـ۵های  سده(
آرزوپایدارفرد و  ،متروپلیتن ۀموز  در

 ۲۵۴ـ۲۳۷، فاطمه اطمینانی

 ۀتعلــق بــه ایــران و منطقــمدار   درب    ِ شــکل   ای  دوات اســتوانهایــن  ):۵( دان شــماره  مرکــب

 ات بدنهتزییناند.   مس و نقره مرصع شده ۀباشد و نقوش آن به وسیل  می .م۱۳ /ه.ق ۷خراسان قرن 

خراسـان و شـمال شـرق ایـران و نـواری پهـن بـه  ۀی منطقتزییناز نقوش دایره   شامل الگوی هفت

هـای   سـاقهاز قرار دارد و داخل این قاب  هصورت برگ نخل نیمه که انتهای آن ب است شکل قابی

سـی بـا خـط خوشنوی ۀدان سـه کتیبـ  رکبۀ مشده استفاده شده است. پایین بدن کاری  گیاهی مرصع

آرزوی سلامتی و عزت و شادی برای صـاحب اثـر  ،دعای خیر ها که متن آناست  قش بستهننسخ 

باشـد. در مرکـز آن   ها بدون گنبد و مسطح می  دان  مرکب ۀدان برخلاف بقی  باشد. درپوش مرکب  می

بر مبنای مربع تقسیم شده و در هر قسمت نقش برگ نخـل     ِ    داخل  آن نقش یک دایره قرار دارد که 

بـرگ نخـل  ۀوسـیله چنین نوار پهن مـدوری وجـود دارد کـه در سـه قسـمت بـ . هماست فتهقرار گر 

یـف بـه صـورت ختـایی بـا نقـوش ظر دوار هـای   شده و داخل نوار بـا سـاقه عرض با نوار، تقطیع هم

  . )۵ (تصویر است قلم مزین شده سیاه

 م. ۱۶ ه.ق/ ۱۰نبه قر  دار درپوش شکل ای  دان استوانه  مرکباین  ):٦(دان شماره   مرکب

ات بدنه شامل دو نوار تزییناست.  کاری شده  با نقره مرصع است که جنس آن برنجدارد و  تعلق

است که شامل  های ختایی نقش شده  های گل  ساقه ،باشد  تر می  در نوار بالای بدنه که پهن ،است

کار با  ۀزمین باشد و میآهو و گرگ  ،ها و حیواناتی نظیر خرگوش  برگ مدور،عباسی، گل   گل شاه

 ،دان  است. قسمت درپوش این مرکب قلم مزین شده صورت سیاه   گل و برگ بههای ظریف   ساقه

نقش چهار حیوان شامل ای که  گونه به باشد  می آن مانند بدنه اتتزیینشکل دارد و  گنبدی یحالت

با گنبد نیز  پاییننوار  است. آن در میان نقوش ختایی ترسیم شدهدو آهو و دو شیر در چهار وجه 

                                                           .)۶ (تصویر است آراسته شدهبدنه  زیریننقوش مشابه نوار 

ترین کاربرد را  ات گیاهی بیشتزیین ،این پژوهشدر های مورد بررسی   دان  مرکبدر 

اند. با استناد به  را به خود اختصاص دادهاد تعدترین  و نقوش هندسی و صور فلکی کم است داشته

) ۱(دان   و در مرکب هاستفاده شد ات گیاهیتزیینقوش و از ن ،دان  نمونه مرکب پنجدر  ،)۱(نمودار 

هی در میان شان از کاربرد و جذابیت نقوش گیانکه  است خط کوفی گلدار استفاده شدهنیز از 

، آنسلجوقی و صفوی دارد. پس از  های هنری دوره ۀلیقطور کلی س ثار و بهسازندگان و خریداران آ

قوش را دارا هستند. نترین کاربرد و محبوبیت  های خوشنویسی بیش  نقوش جانوری و کتیبه

  در مراتب بعدی قرار دارند. هندسی و صور فلکی ، انسانی

 ،برگها شامل نقوش ختایی چون شاه عباسی، انواع   دان  نقوش گیاهی موجود در این مرکب

ها   د که در قاب اسلیمینباش  های پیچکی و طوماری می  پر به همراه ساقه  های پنج  غنچه و گل

  شده   هم تنیدهدر 
 
 و غالبا
ً
...  صور فلکی و ،یانسان ،نقوش هندسی ۀزمین پسدر قلم یا مرصع  به صورت سیاهاند و یا   به سر حیوانات منتهی شده        

  .اند کار شده

نقش با ) ۴و۳ های (نمونه های حاوی صور فلکی  نمونه .اند  اسب، شیر، آهو، خرگوش و گرگ تصویر شده ،یدر میان نقوش جانور 

های هندسی و یا در بطن   این نقوش جانوری یا در میان قاب شمار آورد. توان جزء نقوش حیوانی به نیز می... را  بز و ،عقرب جاندارانی چون

گیر و و  دارند. لازم به ذکر است نقوش جانوری به حالت گرفتخود، نقوش ختایی  ۀزمین اند و در پس  فتهقرار گر   های طوماری و اسلیمی  پیچک

) ۵و۳( دان  نقوش هندسی فقط در دو نمونه مرکب اند و یا حالت قرینه دارند.  دان قرار گرفته  وجوه مشخص مرکب بر ،با ریتم منظم در فواصل

های خوشنویسی و نقوش گیاهی و   این نقوش هندسی با کتیبه. استچلیپا و الگوی هفت دایره شامل نقش شمسه و و  است کار رفته به

  .اند هشد اسلیمی همراه 

  
ه.ق،  ۷و  ۶های  ایران، سده  :۴ تصویر

انسانی و  جانوری،  دارای تزیینات گیاهی، 

  )URL4( صور فلکی 

  
ه.ق، دارای  ۱۰ایران، سدۀ  :۵ تصویر

  )URL5گیاهی و جانوری ( تزیینات 

  
ه.ق،  ۷ایران، خراسان، سدۀ  :۶ تصویر

  گیاهی و هندسی دارای کتیبۀ نسخ، تزیینات 

)URL6(  
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 ۀبه دلیل ماهیت و شیوکه  است صور فلکی تصویر شدهنقوش یا در قالب در حال تاخت و ها سوار بر اسب   نقوش انسانی در این نمونه

 هستند و صور فلکی نقوش حاوی) ۴و۳(دان   دو نمونه مرکب است. انسانی و جانوری همراه شده قوشبا ن آن،مصورسازی قراردادی و سنتی 

شده،  های بررسی  دان  های خوشنویسی در مرکب  کتیبه .اند شدهجانوری و گیاهی همراه نقوش ناپذیری با نقوش انسانی و نیز  به صورت اجتناب

هرچند از  استربرد را دار ترین کا خط کوفی بیش ،ها  نمونهدر تمام  .اند  شده گنجاندهز روی درپوش دان و نی  مرکب یدر نوارهای پایینی و بالای

 است.  خط نسخ نیز استفاده شده

0

1

2

3

4

5

6

موضوع نقوش 

 
 (نگارندگان) م موزۀ متروپلیتن ۱۶ ـ ۱۱ه.ق/  ۱۰ ـ  ۵های  سدههای   دان  فراوانی نقوش در مرکب :۱ نمودار

ها و مراسم مذهبی و تشریفاتی و نیز  عقاید مذهبی و چگونگی برگزاری جشن ،تاریخ مدون آداب و رسوم نوعی هی ظروف فلزی، بینتزینقوش 

اوا بئر  .توان به بسیاری از امور زندگی گذشتگان واقف شد  شده  بر روی ظروف می تردید با دقت در نقوش حک  مراسم شکار و جنگیدن است. بی

شود. در شاهنامه نیز  نقش شیر به عنوان چرخۀ زندگی در روی ظروف حک میکند  عنوان میاتینگهاوزن  نقل از بهظروف فلزی در تحلیل نقوش 

 نقش خورشید در روی ظروف و چرخش دیگر عناصر مانند انسان گیاهان و حیوانات در اطراف خورشید .به دشمنی شیر و گاو اشاره شده است

رات دیده میاری در رو نگ کیهان های شبه عنوان منبع حیات تفسیر کرد. ترکیب بهتوان  می را صورت تمثیلی به
 
           ی ظروف به ک
َ
این باور یا افسانه شود.             

ستفاده از خطوط نسخ، کوفی و ثلث ). ا Baer, 1968: 25-27( است ساختند و مردم وجود داشته در بین هنرمندانی که این ظروف را می

خورد که در  چشم می سایر اشیای فلزی و سفالی نیز به در است، هرفت کار می  رقم به ثبتامین دعایی، پند و اندرز و ضچنان که در تزیین و بیان م هم

  ).۹۲ :۱۳۹۰، کاخکی صالحی و رشیدآباد (هاشمی دنها  نیز همین سه نوع خط با همین کارکرد وجود دار  آن

  گیری نتیجه. ٧

 خراسان و اصفهان چوندر مناطق مختلف ایران نشانگر اهمیت خوشنویسی  ،لف هنر ایرانهای مخت  های فلزی در دوره  دان  وجود مرکب

تر  بیشرفته  کار تزیینات و نقوش به )،دانشمندان ایرانی حضورو علم نجوم  شکوفاییرغم  (به سلجوقیان ۀدور مانده از  جایاست. در آثار بر  بوده

های تزیینی در   پیچک و ها  تب خراسان استفاده از نقوش گیاهی متراکم، اسلیمیاندازی آثار فلزی مک  در سنت نقش. نقوش گیاهی است

یز ن .م ١٠ه.ق/  ٤ ۀاست. این سنت در سد  کرده  متناسب پر میشکل  بهاشیاء را  سطوح تزیینیشونده کاربرد فراوانی داشته و های تکرار   واگیره

اندازی دوچندان   حیوانی و ظرافت نقش ـ گیر میان نقوش گیاهیو  ون گرفتتشعیر و نگارگری ایرانی چو الگوهای  یابد تداوم می ظحف

   شود.  می

هایی که درپوش گنبدی دارند   دان  ی در مرکبتزیینبدون پایه هستند و تقسیم فضای  ی مورد بررسی در پژوهش حاضرها  دان  غالب مرکب

تمام عناصر در  ودارند  تزیینبرای  سطحیا دارای درپوش مسطح، فقط یک و  های بدون در  دان  اما مرکب است اندازی شده  نقش سطحسه در 

 ،.قه ٧و  ٦ های سده های  دان  مرکب تر است. های گنبدی، تنوع و انسجام نقوش بیش  دان  بنابراین در مرکب اند.  همان فضا چینش شده

جای شکل آن  درپوش گنبدیبر رأس  .قه ١٠ ۀسددان   اتصال مرکب ۀهستند اما حلقو پلاک اتصال در اطراف بدنه  همگی دارای حلقه

 ست.ا گرفته
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 ۲۵۴ـ۲۳۷، فاطمه اطمینانی

لکی، نقوش ف نسانی، صورشامل نقوش گیاهی، نقوش جانوری، نقوش اگروه از نقوش تزیینی  ۶ی مطالعاتی این پژوهش از ها  در نمونه

ترین  ا داشته و نقوش هندسی و صور فلکی کمترین میزان کاربرد ر  ات گیاهی بیشتزیین .استفاده شده است های خوشنویسی  هندسی و کتیبه

   همراه ساقه ها به  . انواع نقوش ختایی شامل گل گرد، شاه عباسی و برگاند را به خود اختصاص داده کاربرد
 
 های پیچکی و طوماری غالبا
ً
به سر                          

قلم یا مرصع کار  صورت سیاه زمینه به اند و در پس  ... را پر کرده صور فلکی و ،انسانی ،عناصر هندسی ۀزمین اند و یا پس  حیوانات منتهی شده

های طوماری و   های هندسی و یا در بطن پیچک  . اسب، شیر، آهو، خرگوش و گرگ نقوش جانوری پرکاربرد هستند که در میان قاباند شده

وگیر و با ریتم منظم در  گرفتشکل  ی بهکر است نقوش جانور خود، نقوش ختایی دارند. لازم به ذۀ زمین اند و در پس  گرفته جایها   اسلیمی

باشد.  ه مینقوش هندسی شامل نقش شمسه و چلیپا و الگوی هفت دایر . هستنداند و یا قرینه   دان قرار گرفته  فواصل و وجوه مشخص مرکب

مصورسازی  ۀدلیل شیو نیز به است. صور فلکی های مطالعاتی سوار بر اسب و یا در قالب نقوش صور فلکی تصویر شده  نقوش انسانی در نمونه

دان و نیز بر روی درپوش   ی مرکبیهای خوشنویسی در نوارهای پایینی و بالا   است.کتیبه با نقوش انسانی و جانوری همراه شده ، آن قراردادی

ترین کاربرد را  شبی ،دان  ببرای صاحب مرک عزت و شادی ،طلب سلامتی ،عبارات دعاییدر قالب کوفی و نسخ  وطخط اند. استفاده شده

 د.ندار 

  

        منابع 

   .١٤٨-١٣٨، ٢٠ش.  مطالعات هنرهای تجسمی،). فلزکاری از مکتب خراسان تا عصر مغول. ١٣٨٢الله، و پاکیاری، سارا. ( اللهی، حبیب آیت

به مکتب موصل در نیمۀ  ). نقدی بر انتساب سه اثر از فلزکاری غرب ایران١٣٩٢الله، رضازاده، طاهر، و مراثی، محسن. ( اللهی، حبیب آیت

   .٤٨-٣٤)، ٢٧( ٨نگره،   فصلنامهاول قرن هفتم هجری؛ عودسوز ابوبکر سنی رازی، ابریق و شمعدان موزۀ ویکتوریا و آلبرت.  

های  پژوهش های فلزکاری شمال، مرکز و غرب ایران از آغاز سده ششم ه.ق تا هجوم مغول. ). شناسایی مراکز و ویژگی١٣٩٤. ( ----- 

   .١٩٠-١٧١)، ٨( ۵شناسی ایران،  ستانبا 

   .٨٩-٦٦، ٣، ش. فصلنامه هنر). بررسی هنر فلزکاری در دوران سلجوقی. ١٣٦٢زاده شیرازی، باقر. ( الله آیت

   .فرهنگی و علمی انتشارات: تهران. ایران در فلزکاری هنر سال هزار هفت). ١٣٩٠. (محمدتقی احسانی،

تزئینی آثار فلزی دوره سلجوقی؛  تحلیل و بررسی مفاهیم نجومی به عنوان شکل و صور). ۱۳۹۱. (ضاطلب، علیر  نوروزی ، وافروغ، محمد

  .۸۳-۶۸، ۲۱. ش، دوفصلنامه نگرهمطالعه موردی: آبریز برنجی. 

)، ٦( ٢، هشناسی پارس مطالعات باستانهای آثار فلزی ساسانی در آثار فلزی موصل.  مایه ). بازتاب مضامین و نقش١٣٩٧( .افروغ، محمد

٨٤-٦٩  doi: 10.30699/PJAS.2.6.69  

  .٨٦-٧٤ ،)٩٢ و ٩١. (ش ،هنر ماه کتاب. اسلامی -ایرانی هنر تعالی و رشد رواج، پیدایش، در خراسان سهم). ١٣٨۵. (قدیر افرون،

-۵ ،)١( ١ ،آرایه پژوهشی یتحلیل فصلنامه. صفوی دوره جنگی افزارهای در مذهبی های  نگاره خط جایگاه بررسی). ١٣٩٢. (مهناز انصاری،

١٢.   

. سلجوقی دوره به نگاهی با چین و ایران فلزی های آینه بصری ویژگیهای تطبیقی بررسی). ١٣٩٦. (نسرین دستان، و مونا، بخشنده،

   NEGAREH.201oi: d/7.53310.22070  ١٠٩-٩٩ ،)٤٢( ١٢ نگره،  فصلنامهدو

نشریه دانشکده ادبیات و علوم انسانی دانشگاه  .در ایران و نقش آن در تمدن اسلامیاری د اهمیت دوات و دوات). ١٣٦٢( بیانی، سوسن.

  .٢۵٦-٢٠٣)، ٤-١( ٢۵ ،تهران

سلجوقی و ایلخانی و بازتاب زندگی  ۀفام و ظروف فلزی دور  های زرین ررسی نقوش سفالینهب. )١٣٩٧( و رایگانی، ابراهیم. ،پاکباز کتج، داود

  doi:  10.22070/NEGAREH.2018.2558.1685 ٤٩-٢٨، )٤٧( ١٣، رهفصلنامه نگاجتماعی آن عصر. 

ترجمه زیر نظر سیروس پرهام.  ).٦ .ج( از دوره پیش از تاریخ تا امروز :ایران سیری در هنر). ١٣٨٧( یس.کرمن، فیلآ  و پوپ، آرتور،

 فرهنگی. و علمی:انتشارات تهران

 نشریه. ایلخانی و سلجوقی دوران های اسطرلاب تزئین و ساخت های روش رسیبر  :اسلامی ی دوره نجوم ی ویژه). ١٣٨٨. (عابد تقوی،
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   .٩-٣ ،١٢٢. ش ،فنون و علوم  ماه کتاب

 سمت. :تهران .فن و هنر فلزکاری در ایران). ١٣٩٤توحیدی، فائق. (

 سبحان نور.:تهران .هنر فلزکاری اسلامی). ۱۳۸۸فرناز. ( ،فرد عباسیو شهرام،  ،حیدرآبادیان

. ، شنشریه کتاب ماه هنرزبان و بیان در هنر فلزکاری ایران، دوره اسلامی تا حمله مغول. ). ١٣٩١. (موسوی حجازی، بهار، و محمد خزایی،

١٦۵ ،١٧-٤. 

 دانشگاه تهران. ). تهران: انتشارات٢(ج.  نامه  لغت. )تا بی(اکبر.  دهخدا، علی

دانش مرمت و میراث  .جوقی هنری اسلامی با هویت ایرانیفلزکاری سل ).١٣٨٩( توکلی، اصغر. ، وحمیدرضا فر، بخشنده ،رازانی، مهدی

 .٦٣-۵۵). ٤( ۵، فرهنگی

 .فرهنگی علمی :تهران .های ششم و هفتم هجری هنر فلزکاری غرب ایران در سده). ١٣٩٤(. رضازاده، طاهر

ی ها پژوهشدر تاریخ فلزکاری ایرانی اسلامی.  فلزکاری غرب ایران در قرن هفتم ه.ق؛ کشف و شناسایی مکتبی جدید). ١٣٩۵. (-----

  NBSH.2017.1oi: d/0070.143510.22084 ١٨٩-١٧٩ )،١٤( ٧ ،شناسی ایران باستان

غرب     شرق و شمال مطالعه تطبیقی نقش اختران در مکاتب فلزکاری جزیره، شمال). ١٣٩٨. (و شریف الحسینی، فاطمه ،رضازاده، طاهر

)، ۵١( ١٤گره، ن   فصلنامهدار خراسان و قلمدان برنجی آذربایجان.   ری براساس آینه مفرغی موصل، جام پایههج ٧و٦های   ایران در سده

٢٣-۵٣ 10.22070/negareh.2019.3936.2053oi: d 

 .٤٦-٣١ ،)٦( ٣ پژوهش هنر دانشگاه هنر اصفهان،بررسی تاثیر فلزکاری مکتب خراسان بر فلزکاری دوره صفویه. ). ١٣٩٢. (علیپور، مرضیه

 انتشارات سروش.تهران: . تعلیم خط). ١٣٦٢. (الله فضائلی، حبیب

- ٤١)، ١٠( ۵پژوهش هنر دانشگاه هنر اصفهان، بررسی تاثیر مکتب خراسان بر فلزکاری ممالیک مصر. ). ١٣٩٤. (قربانی رضوان، مریم

۵٤.  

های پنجم تا هفتم   در نسخه صورالکواکب و آثار فلزی سدهبررسی تطبیقی صور نجومی ). ١٣٨٩. (و محمدزاده، مهدی، قهاری گیگلو، مهناز

  .٢٢-۵)، ١٤( ۵گره، نفصلنامه  .هجری

آرایی  دومین همایش ملی پژوهشی و کاربردی هنر و تبلیغ، با محوریت کتاب .جایگاه دوات در تمدن اسلامی). ١٣٩۵( الله. کاووسی، ولی

 .١۵-١دینی در فرهنگ و تمدن اسلامی، 

. م)١٣و ١٢ق/ ٧و٦های   بررسی کتیبه و درخت سخنگو در هنر فلزکاری خراسان (سده). ١٣٩٤( و رجبی، محمدعلی. ،کمندلو، حسین

 .٧٣-۵٢، ٢٠. ش ،پژوهشنامه خراسان بزرگ

 طوس. :مشهد .هوشنگ طاهری ۀترجم .اسلامی هنر). ١٣٦٨. (کونل، ارنست

ه.ق) با تأکید بر دو اثر موزه رضا  ٨و٧نقوش فلزکاری غرب ایران (قرنبررسی ). ١٣٩٧( طاووسی، محمود. ، ونجفی، آراز ،گوران، یگانه

 .٧٠-۵٧ ،)۵٩( ١۵، باغ نظر .»لگن و مجمعه«عباسی 

، هنر دانشگاه الزهرادانشکده ). منتشرنشده ارشد کارشناسی نامه پایان(  شناسی فلزکاری سلجوقی مطالعه زیبایی). ١٣٩۵. (مرادی، آزاده

 .تهران، ایران

  .٢٨-٧ )،٢( ١، الینهسفدوفصلنامه های ایران دوره اسلامی.  بررسی تاثیر مضامین مذهبی بر ساختار و تزیین دوات). ١٣٩٣( هره.مرادی، ز 

طالعه نقوش انسانی در فلزکاری ایران در قرن چهاردهم میلادی با تاکید بر آثار موجود در موزه ). م١٣٩٦. (منصوری جزآبادی، جمیله

  .١٠٠-٨۵)، ٣( ١ هنر و علوم انسانی،پژوهش در  متروپلیتن.

تاثیر هنر فلزکاری مکتب خراسان بر فلزکاری مکتب موصل (بررسی موردی قلمدان و ). ١٣٩٤( محمودی، فتانه. ، وپور، یزدانموسی

 .  ١۵٦-١٢٧، ٣ش. ، هنرهای حوزه کاسپین ،پاش) گلاب

مطالعات هنر ن و محتوا در هنر فلزکاری دوران سلجوقی و صفوی. بررسی فرم، تزیی). ١٣٨٩. (افروغ، محمد و علیرضا، طلب،  نوروزی

  .  ١٢٨-١١٣)، ١٢( ٦، اسلامی
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 ۲۵۴ـ۲۳۷، فاطمه اطمینانی

بررسی فرم و نقش بخورسوزهای فلزی دورۀ سلجوقی ناحیۀ خراسان در ). ۱۳۹۰. (کاخکی، احمد صالحی و آباد، سیده نسرین، هاشمی رشید

  .۹۳-۷۷)، ۸( ۴نامه هنرهای تجسمی و کاربردی،  موزه رضا عباسی.

 .موسسه مطالعات هنر اسلامیتهران:فر.   مهناز شایسته ترجمۀ. فلزکاری اسلامی). ١٣٨٤. (وارد، ریچل
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-----. (1983). Metalwork in Medieval Islamic Art. USA: Suny Press. 
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Studies, No. 78, 32-56 doi:  10.1080/0147037X.2018.1510151. 

Taragan, H. (2005). The "Speaking" Inkwell from Khurasan, Object as "World" in Iranian Medieval Metalwork. 

Muqarnas, No. 22, 27-40 doi: 10.2307/25482422. 

Melikian‐Chirvani. A. S. (1974). Safavid metalwork, a study in continuity. Iranian Studies, 7 (3-4), 543-585 

doi:10.1080/00210867408701479. 
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Introduction 
Inkwells are tools considered in relation to the art of calligraphy. Until now, no study has 
particularly been done on the metal inkwells of the Metropolitan Museum. Therefore, this study 
addresses the Iranian metal inkwells, belonging to the 11th-16th centuries AD (5-10 A.H.), in terms 
of their shape, decorations, and patterns. In the middle centuries, metal inkwells were highly 
popular and exported to other countries; this fact highlighted their importance and beauty among 
other Iranian metal works in Islamic era (Shea, 2018, 45). In order to determine the features of 
these Iranian metal inkwells in terms of shape, decorations, and motifs from the 11th-16th centuries 
in the Metropolitan Museum, this study first addresses the metalworks of the Seljuk and Safavid 
eras; then, it identifies and analyzes the common designs and decorations of inkwells in terms of 
vocabulary, usage, and appearance. 
 
Research Method 
This study examined and compared 6 Iranian metal inkwells preserved in the Metropolitan 
Museum, belonging to the 11th, 12th, 13th, and 16th centuries (5, 6, 7, and 10 A.H.), with and 
without lids; most of these works belonged to Khorasan region in terms of shape (the type of lid) 
and decorations. For this purpose, a brief history of the art of metalworking from the 5th to the 10th 
centuries AH was provided; the inkwell terminology was extracted from reliable encyclopaedias. 
Then, the samples were examined in terms of shape and composition of decorative surfaces. 
Decorative motifs of the inkwells were also examined in terms of plant, animal, geometric, 
constellation, human figures, and calligraphy categories, including  the use of floral Kufi or Naskh 
scripts by providing analytical tables and motif frequency diagrams. Data was collected in the form 
of library and documentary reviews, and images were collected from the website of the 
Metropolitan Museum. 
 
Research Findings 
This study used 6 samples of decoration, including plant motifs, animal motifs, human motifs, 
constellations, geometric motifs, and calligraphic inscriptions. Plant decorations were the most 
common, and geometric motifs and constellations were the least common ones. They made use of a  
variety of khataei motifs, including round flowers, Shah Abbasid, and leaves along with 
chiaroscuro or morassae as well as ivy stems and scrolls often leading to animal heads or filling the 
background with geometric and human elements, constellations, and so on. . Horses, lions, 
gazelles, rabbits, and wolves were the widely used animal motifs that were placed among 
geometric frames or within the scroll ivy and arabesques, and in their background.. It was noted 
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that animal motifs were placed in a regular rhythm at certain distances and faces of the inkwells, or 
they were symmetrical. Geometric motifs included sun and cross (chalipa) motifs and seven circle 
patterns. Human motifs were depicted in the samples on horseback or in the form of constellation 
motifs. Constellations were also associated with human and animal motifs due to he conventional 
illustration method. Calligraphic inscriptions were used on the lower and upper bands of the 
inkwell as well as on the cover. Additionally, Kufi and Naskh scripts with prayer phrases  for 
health, dignity, and happiness of the owner of the inkwell were the most common ones. Metal 
inkwells, used in different periods of Iranian art, indicate the importance of calligraphy in different 
regions of Iran such as Khorasan and Isfahan. Decorations and motifs, used in the works left from 
the 12th and 13th centuries AD (Seljuk period), contained mostly plant motifs, despite the 
flourishing of astronomy in the Seljuk period and by Iranian scientists. In the tradition of carving 
metal works of the Khorasan School, dense plant motifs, arabesques, decorative ivy in repeated 
patterns were widely used and filled the space of objects in a balanced, proportionate manner. This 
tradition waspreserved in the 10th century as well, and the application of Iranian Tasheer and 
painting patterns-- such as the intertwining of plant-animal motifs and the elegance of carving-- 
was doubled. The decorative motifs of metal containers such as inkwells reflected best the recorded 
history of religious customs and beliefs while representing religious and ceremonial celebrations as 
well as hunting and fighting rituals. 
 

Conclusion 

Most of the inkwells were baseless, and the division of the decorative space in the inkwells with 

domed lid was carved on three levels, but the inkwells without a lid or with a flat lid had only one 

surface for decoration, on which all the elements were arranged. Therefore, the variety and 

coherence of motifs were presented more in the dome inkwells. The 6th and 7th century (AH) 

inkwells all had a connecting ring and plate around their body, but the 10th century (AH) inkwells 

had a connecting ring on the tip of its dome-shaped lid. Results showed that five inkwells from the 

5th to 7th centuries were round or had flat lids with a dome in the centre of the lid, embedded on a 

short vertical base. Their motifs were mostly plant motifs, followed by human and animal motifs,  

calligraphy decorations, and constellations. Two of these constellations were influenced by the 

astronomy developed in  Khorasan School by Iranian scientists. In the 10th century inkwell, animal 

motifs and twists of plant motifs were more elegantly and naturalistically drawn, close to the art of 

Iranian Tasheer.  Also, the shape of the inkwell was based on towers and derived from the 

architectural patterns of a long cylindrical vertical base and a domed lid, symbolizing the sky. In 

total, plant decorations were the highest in number and geometric motifs (sun, Chalipa, and the 

seven circle pattern) as well as the constellations were the least common. Horses, lions, gazelles, 

rabbits, and wolves were widely used animal motifs that spotted among geometric frames or within 

the scroll ivy and arabesques. Human motifs were depicted on horseback or in the form of 

constellations. Calligraphic inscriptions were used on the lower and upper bands of the inkwells 

and on the lid. Kufi and Naskh scripts were the most used motif in decoration of inkwells. 
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